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[ ढेलकानें प्रस्तुत-पुस्तकाचे सर्व हक्क स्वाधीन ठेवले आहेत. री 


इ, स. १९३५ ] [ किंमत आठ आणे 


दिवाण-बह्ादूर खंडेराव गंगाधरराव नाडकर, दिवाण 
आणि अँड्सिनिस्ट्रेटिव्ह-कॉसिलचे अध्यक्ष, संस्थान धार, 
यांना श्रिक्षणाबद्दहद जी कळकळ आणणि जे प्रेम 
आहे त्याचें द्योतक म्हणून त्यांना 
लेखकानें मोठ्या आदरानें आणि 
प्रेमानें हे अल्प-पुष्प 
अर्पण केलें आहे. 


लेखक 
बा. ग, चब्हाण. 


संपादकीय 

पुष्पवती लता, आपत्ययुक्त ललना यांना पाहून ज्याप्रमाणें 
सृष्टीचे अतःकरण वात्सल्याने हेलावते, त्याचप्रमाणे “ तरुण- 
साहित्य-मालेचें ” ““ महाराष्ट्-सारस्वत-मार्गदर्गिका ” हे एका 
वर्षांच्या आंत बाहेर पडलेले दुसरें पुष्प पाढून सहृदय वाचकांना 
कां आनंद होणार नाहीं ? पूर्वी ज्या परमार कुलमणी भोजराजाने 
6: सरस्वत? कंठाभरण ” “ शुंगारप्रकाश ”” यांसारखे महत्त्व 
पूर्ण असे साहित्यिक ग्रंथ ठिहिले, त्याच राजाच्या धारानगरींत 
आज मराठी साहित्यावर-र्‍वाटाड्या म्हणून--एक त्रोटक 
पुस्तक प्रकाश्रित व्हावे हा योगच म्हणावयाचा ४ अथवा ती 
परंपरागत विद्वत्पीठिका-अश्मर्यानें कां होईना--अद्याप चालत 
आली आहे, हा पुरावा पवार राजघराण्यांत नांदत असलेल्या 
सादित्यम्रेमाची साक्ष देण्यास पुरें आहे. “ तरुण-साहित्य- 
माळा ” ही मध्याहिंदुस्थानांत पाहिलीच प्रकाशक संस्था होय. 
व्याकिशः लिहिलेले वाड्मय रसिकांनी “ मालेच्या ? चालकांच्या 
निदर्शनास आणून “ माठेला ? सदोदित पुष्पवती ठेवावी 
अमी त्यांना आग्रह पूर्वक विनंति आहे. दिवाण बहादूर के. जी. 
नाडकर, धार संस्थानचे दिवाण आणि .अड्‌मिनिस्ट्ेटिब्ह 
कोसिलचे प्रेसिडेंट, यांनीं पुस्तक अर्पण करण्याची लेखकास पर- 
वानगी दिली हें त्यांच्या वाड्मय आवडीचे द्योवकच समजून 
मह्रारानैल्हे साहेबांचे ही “माला”? हार्दिक अभिनंदन करीत आहे. 

थोड्या वेळांत सुद्रणाचें काम सुवक केल्याबद्दद सहकारी 
मृद्रणालयाच्या व्वालकांचे आभार मानणें ““ मालेच्या ” संपाद- 


>> ९0 > 
कारचे कतेव्यच आहे. चिंतामण बळवंत तते 


चिटणीस 
तरुण-साहिल-साला, नवापुरा, धार. 


फझस्तावचा 


“ घारानगरीचा '? नामानेदेरा होतांच, ““ परमार घराणें ” 
आणि ल्या घराण्यांच्या राजवटींत विकास पावळेळें “ वाडय़मय 
यांची आठवण झाल्यावांचून राहात नाहीं. अशा प्रथितयश 
घारानगरींत एकाद्या वाच्यययसंस्थेची आवश्‍यकता आंज भासत 
होती, ती“ तरुण-साहिवल्य-माठेनें !? भरून काढिली असें 
म्हणण्यास हरकत नाहीं. या “ मालेनं '' आपल्या जीवनास 
“ भावना-तरंग ” या प्रथम-पुष्पानें सुरवात केली. तिचें. ध्येय 
“ साहिल्य-सेवा ” असल्यामुळे तिर्चा “ साहित्याशी ”7 ओळख 
शक्‍य तितक्‍या लवकर घडून यावी अशी तिच्या चालक-पालकांची 
हार्दिक इच्छा होती. तिच्या चालकांनीं ती इच्छा मजजवळ 
प्रकट करून त्याबद्दल माझ्यामागे टुमणें घुरू केळे. ओळख करून 
देण्याचे काम आनंददायक असतें, परंतु त्या कामाची जबाबदारी 
भयंकर असते. आज मराठी सारस्वत काव्य, निबंध, कादंबरी 
नाटक, लघुकथा, नाटेका, नाट्यछटा, भावगीत नाट्यगीत 
वगैरे विविध प्रकारांनी नटठेळें आहे. अशा बहुरंगी साहित्याची 
आळख एकाद्या ।चेसुकल्या पुस्तकाने करण्याचा प्रयत्न करणें 
म्हणजे आकाशाला गवसणा घालण्यासारखेंच आहे. परंतु तरुण 
“ साहूिय-माठा ” हू दांपत्य दिवसानुदिवस उत्कर्षांप्रत पोहों- 
चाव हा हाद्क इच्छा असल्याकारणानें मीं ते काम पत्करळे 
आणि “ साहित्याची ? व.“ माळेची ओळख करून देण्याचें 
काम “ महाराष्ट्-सारस्वत-मार्ग शिवोकडे ”” सोंपविड्े, य 
पाळता ही जी|न्पिवा माझ्याकईन,, करवून. घेतलो ..ती 


गोड करून घेणें हें मी रासेक वाचकांच्या उदार अत:करणावर 
सापावता 


लेखक, 
बा. ग. चव्हाण 


अनुक्रमणिका 


प्रकरण १ ळेः--भाषेची उत्पात्त-लेखनकळा आणि मुद्रण- 
कला--सारस्वताचा अर्थ व त्याचे प्रकार, (पान शतें३) 
प्रकरण २ रेंः--सारस्वताचा जन्म-सारस्वताचे प्रकार-सारस्व- 
ताचे उपयोग-सारस्वतांचे अंतर्गत स्वरूप कसे पहावे १--बहिरंग 
परीक्षण पद्धाति-ळेखकाविष्रयीं सहानुभूति-ऐतिहासिक दृष्टि-सामाजिक 
दृष्टि-हेखकाचा काळ-समकालीन लेखक-लेखकाचे इतर ग्रंथ-- 
व्यक्ति वैशिष्ट्य. १ (पान ३तें ११) 
प्रकरण २ रेः--मराठी सारस्वताचा स्थूलमानाने इतिहास- 
मराठी प्रदेश-सारस्वताचा आरंभ-मराठी भाषेवर घडलेले विविध 
संस्कार-धा।्मॅक परिणाम-राजकीय व वाड्ययात्मक परिणाम. (११ते१७) 
प्रकरण ४ थंः--मराठी सारस्वताची कालदृष्ट्या विभागणी- 
इ. स. ७०० ते १२००-इ. स. १८०० ते १८५७-इ. स. १८५७ 
तें १९१८-इ. स. १९१८ पासून पुढे. (१७ तें २४) 
प्रकरण ५ वे: --संस्कृत काव्य विचार-जुनें मराठी काव्य-: 
आधुनिक मराठी काव्य-आधुनिक मराठी काव्याचे प्रकार. (२४तं३४) 


प्रकरण ६ वेंः--इ. स. च्या १९: व्या शतकातील मराठी 


गद्याचे स्वरूप, निबंध. (३५ ते ३६) 
प्रकरण ७ वेः--कादंबरी. (३७ तै ४६) 
प्रकरण ८ वेंः--नाटक. (४६ तें ५७) 
प्रकरण ९ वेः--इ. स. १९१८ नंतरच्या मराठी सारस्वताची 

भूमिका-लघुकथा-नाट्यछटा-नाटिका. (५८ ते ६४) 


प्रकरण १० वँः--उपसंहार. (६४ तं ६५) 
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महहाराष्ट्रू-फारस्कत-मागेदाशिका, 
० ऑन 
प्रकरण २१ लळे. 
भाषेची उत्पात्ते. 


मनुष्यास समाज करून राहणें आवडते. त्याप्रमाणें टोळ्या 
करून राहणें ही मनुष्य सुधारणेची पहिली पायरी होय. प्रत्येक 
मनुष्यास विकार-विचार असतातच. माणूस टोळ्या करून राहूं 
लागल्यानंतर दुसरी सुधारणा म्हणजे आपलें हृद्वत विश्वासास. पात्र 
अशा दष्टमित्रांजबळ प्रगट करणे आणि त्याकरितां कांहीतरी साधन 
सांपडविणें होय. आपले विकार-विचार आणि आपले सुख-दुःखाचे 
अनुभव दुसऱ्यास कळविण्याची उत्कट इच्छा हेंच भाषेच्या उतत्तीचें 
मूळ कारण होय. यासाठीं मनुष्याने आरंभीं नेत्र आणि कर इत्यादिकांचा 
उपयोग केला. त्यावरून नेत्रपलवी आणि ;करपलूवी असे सांकेतिक 
भाषेचे प्रकार सुरू झाले. 


त्यानंतर समाजांतील कांहीं हुषार माणसांनीं आपलें मनोगत प्रगट 
करण्याचें नवीन साधन शोधून काढलें. तें साधन म्हणजे स्वरसंकेताचें 
होय. मनुष्यास आपल्या कंठांतून अनेक प्रकारचे उच्चार किंवा ध्वनि 
काढतां येतात. त्या ध्वनीपैकी अ, आ, क, फ, छ, ठ इत्यादि स्वर 
आणि व्यंजनें यांचे उच्चार उपयोगांत आणून वस्तुवाचक आणि 
क्रियावाचक शब्दसंकेत बसविले गेले. हे संकेत टोळींतील सर्व व्यक्तीत 
सामान्यत्बें ठरून गेल्यावर भाषेची'उत्पत्ति झाली. 


यर महाराष्ट्-सारस्वत-मार्गदार्शका [ प्रकरण 


लेखनकला आणि मसुद्रणकला, 


छेखनकळा आणि मुद्रणकला यांचा शोध लागण्यापूर्वी मनुष्य 
आपलें मनोगत सांकेतिक राब्दयुक्त वाणीने दुसऱ्याजवळ प्रकट करीत 
असे. म्हणून “ वाड्य़य ? शब्द व्यवहारांत रूढ झाला. पुढें लेखन- 
कलेचा उगम होऊन लिपी आणि लिहिण्याची साधनें हीं शोधून 
काढलीं गेलीं. त्यानंतर कालांतराने मुद्रणकळेचा शोध लागला. मुद्रण- 
कला फारच अलीकडची आहे. वाड्य़य हा रब्द अगोदर रूढ झालेला 
असल्यामुळें हस्तलिखित आणि छापील ग्रंथांना आपण आजही 
६ वाड्य़यच ? म्हणतो. वाड्यय राब्द आतां भाषेंतून नाहींसा होणे 
कठिण दिसते. या शब्दाबद्दल विदोष म्हणजे असें आहे कीं तो शब्द 
अभिजात सारस्वताकरितां आपण वापरतो. मराठी भाषेच्या वाढत्या 
भ्रपंचाम्रमाणे भिन्नभिन्न अर्थवाचक भिन्नभिन्न शब्द विद्वानांच्या टांक- 
साळींतून बाहेर पडावयास पाहिजेत. 


सध्यां मराठींत वाड्य़य, सारस्वत आणि साहित्य असे तीन श्ब्द 
रूढ आहेत. परंतु त्यांच्या उपयोगांना आणि अथीना मात्र घरबंध 
ठेवला गेला नाहीं. वास्तविक वाड्य़य शब्दास सेवानिद्त्त करावयास 
पाहिजे. सारस्वत शब्द अभिजात, ललित किंवा विदग्ध ग्रंथांना 
लावावयास पाहिजे. आणि साहित्य हा शब्द काव्य, नाटक, कादंबरी 
इत्यादि सारस्वताचे जे अनेकविध, प्रकार आहेत त्यांची रचना, अलं- 
कार इत्यादकांचे नियम आणि शास्त्र सांगणाऱ्या अ्रंथांनाच लावावयास 
पाहेजे. परंतु अद्याप अशी मर्यादा त्या शब्दांच्या अ्थांना बसलेली 
नाहीं, परंतु लेखकांनी ही गोष्ट लवकरच हाती घेतली पाहिजे, 
ह. व अद्यारीतीनें सारस्वत या सदराखाली काव्य, निबेभ, नाटक; 
“वरा, ढडकथा, नाऱ्य-छटा इत्यादि ठलिखाणांचे आजपर्यंत रूढ 
झाळेळे सर्व प्रकार ग्रहीत धरून त्यांचा अभ्यास कसा करावा १ त्यांने 
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चाचचन करतांना कोणकोणत्या गोष्टींकडे लक्ष द्यावे £! याबद्दल आपण 
विचार करू. 


या दृष्टीने हा विषय साहित्याचा आहे. परंतु आपणांस जो 
विचार करावयाचा आहे तो शास्त्रीय दृष्टीने करावयाचा नसून उत्सुक 
वाचकाच्या दृष्टीनें करावयाचा आहे. शिवाय यांत मराठी भाषेचा 
त्रोटक इतिहासही पहावयाचा आहे. म्हणून पारिभाषिक शब्द किंवा 
संकेत राक्य [तितके टाळून विवेचन शक्‍य तितके सोपे झाले पाहिजे. 
तेव्हां सारस्वताचा रसास्वाद घेण्यापूर्वी वाचकाची भूमिका किंवा पूर्य- 
तयारी या दृष्टीनेंच विचार करण्याचें आपण ठरवू. 


प्रकरण २ रें 
सारस्वताचा जन्म 


जगांतीळ आपले अनुभव आणि आपलीं सुखदुःखे शद्वद्वारां 
ग्रकट करण्याची मानवाची उत्कट इच्छा हेंच वाड्मय आणि शाब्द- 
सृष्टि उत्पन्न होण्यास मूळ कारण आहे. ज्यामध्ये ज्ञानाळा विशेष 
प्राधान्य असते अशा ग्रंथांस शास्त्रीय ग्रंथ म्हणतात. आणि ज्यांत 
उत्कट भावना, अभिजात भाषा आणि रचना कोशल्य यांच्या मार्फत 
सत्य, सौंदर्य आणि नीतिबोध यांचें आविष्करण केळेळें असते असल्या 
अंथांना सारस्वत म्हणतात. कित्येकवेळीं लेखक आपली स्वतःची सुख- 
दुःखें आणि स्वतःचे अनुभव जगापुढें मांडतो. कित्येक प्रसंगी तो 
इतरांच्या सुखदुःखांचें आणि अनुभवांचें वर्णन करतो. कांहीं लेखक 
अधिक प्रातिभाशाली आणि उच्च कोटींतील असतात. त्यांची ज्ञानेंद्रिये 
इतकीं तौक्ष्ण असतात, त्यांचे अंतःकरण इतकें संवेदनक्षम असते, 
त्यांची स्मरणश्याफे इतकी हजरजबाबी असते, परचित्तप्रवेशयाची 
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कला त्यांना इतकी साधून गेलेली असते आणि आपले विकार व 
विचार प्रकट करण्याची त्यांची शैली इतकी व्यापक असते कीं, तें 
स्वतांस विसरून जाऊन सवे समाजांत मुग्ध स्वरूपाने प्रच्छन्न असलेळे 
विकारविचार शाब्दद्वारां व्यक्त करतात. 


सारस्वताचे प्रकार 


सत्य, सोंदर्य आणि नीतिबोध यांचें आविष्करण उत्कट भावना, 
अभिजात भाषा आणि रचना चातुर्य यांच्या द्वारें झाल्यास सारस्वत 
जन्मास येते. या सारस्वतास सारस्वतभक्त भिन्न भिन्न चोकटींत अथवा 
मखरांत बसवितो. या त्याच्या चौकटीच्या स्वरूपावरून आपण कला- 
बंताच्या ग्रंथास काव्य, नाटक, कादंबरी इत्यादि नांवांनीं संबोधितो. 
हे जे सारस्वताचे विविध प्रकार आहेत, ते लेखकाचे मनोगत प्रकट 
करण्याचे भिन्न भिन्न मार्गच समजावेत. या मार्गानीं कलावंत सोंदर्या- 
विष्करणाची आपली कला रसिकांच्या निदर्शनास आणतो आणि त्यांचें 
मनोरंजन करतो. म्हणून समाजचें सर्वोगीण चित्र आपणांस जर 
सौंदर्याच्या कोंदणांत बसविलेळें पहावयाचे अठेळ, तर आपण सार 
स्वताची संगती धरली पाहिजे. 


सारस्वताचे उपयोग 


सारस्वतांत मानवी समाजाचें यथार्थ चित्र रंगविलेले सांपडते. 
मानवी जीवनांत इहळाकीचे अनुभव काय आहेत १ परलोकाविषरयी 
व्यांच्या कल्पना 2 आहेत ?१ मनुष्यजीवनाचें सार्थक कशांत आहे ? 
इत्यादि विषयांचे भावनाप्रधान आणि अभिजात शब्दांत केलेलें कथन 
आपणांस वाचावयास मिळतें. ऐतिहासिक आणि वर्तमानकालीन 
लोकांच्या अनुभवांचे शान आपणांस होतें. त्यामुळें भविष्यकालीन 
चित्राची रूपरेषा आपल्या दृष्टीसमोर उभी राहते. 
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आपले जीवनांतील अनुभव पडताळून पाहण्यास सारस्वत हें 
'दर्पणाप्रमाणें आहे. सारस्वतांतील विकारवि-चारांच्या पार्श्वभा्गी जे 
कलाकुशलतेचे कोंदण असते तै आपल्या दुःखाचा विसर पाडते आणि 
आपल्या आनंदास द्विगुणित करते. शास्त्रीय विषयांवरील अंथ मर्यादित 
संख्येच्या वाचकांकरितां असतात. परंतु सारस्वतांत कोणीहि शिरकाव 
केल्यास त्यास आंबट तोंड करून परत फिरण्याचा प्रसंग येत नार्ही. तं 
सर्वोकरितां वाचनीय असून सवाना त्यांत रसास्वाद घेतां येतो, शास्त्रोय 
अथांप्रमाणे सारस्वतांत ज्ञान असलें तरी तै विखुरळेळें असून शर्कराव- 
गुंठित क्विनाइनप्रमाणें सवीना रुचकर व पारेणामकारक होईल 
अशारीतीने त्याची मांडणी केळेळी असते. त्यांत अनेक स्त्रीपुरुषांची 
स्वभावचित्रे असून त्यांच्या पार्थ्वमागीं जे वातावरण उभारलेले असते 
त्यांत आपण जणूं काय प्रत्यक्ष वावरत आहोंत असें भासते. अलौकिक 
पुरुषांचे उदात्त विचार आणि त्यांची व्यवहारदेळी हीं त्यांत आपणांस 
अनुभवण्यास मिळतात. 

सारस्वतांत आपणांस व्यक्तिगत विचार, सामाजिक विऱ्चार, 
विविध प्रसंग, परिस्थिति आणि अंतर्बीह्मसृष्टि या सवाचे ज्ञान होऊन 
मनोरंजनहि होते. आपल्या भावतीं असलेलें सोंदर्य सामान्य माणसास 
उघड्या डोळ्यांनींसुद्धां दिसत नार्ही, त्याची जाणीव सारस्वतान होऊन 
६: हूरपलळें श्रेय ” हुडकून काढण्याचा प्रयत्न तो करू लागतो. अशा- 
अ्रकारें सारस्वत आणि मनुष्य यांचा जिव्हाळ्याचा संबंध आहे. 


सारस्वताचें अंतगंत स्वरूप कसें पहावें ! 
कोणताही सारस्वत ग्रंथ वाचतांना खालील चार गोष्टींकडे लक्ष 
उेवावें. पहिली गोष्ट म्हणजे पुस्तकाचा विषय हाय. लेखकाला आपल्या 
विषयाशीं समरस होतां आलें पाहिजे. ज्या विषयांत ज्याला गति नाहीं, 
_ त्याने तो विषय प्रतिपादन करण्यास हातीं घेऊ नये. लेखक कितीही 
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दांडगा विद्वान्‌ असला तरी अपरिच्षित किंवा विसंवादी विषयास 
त्याने हात घातल्यास त्यांत त्यास अपयदाच पत्करावे लागेल. त्याच्या 
हातून तो विषय लोकप्रिय होणार नाहीं. 
दुसरी गोष्ट रसनिष्पत्ति होय. रस हा सारस्वताचा आत्मा आहे. 
रसपरिपोषास भावनांची उत्कटता असावी लागते. तौत्र मनोविकार 
किंवा स्थायीभाव यांचे आविष्करण विभाव, अनुभाव आणि संचारी- 
भाव यांच्या आश्रयाने व मोठ्या कुशलतेने साधावे लागते. 
त्याचप्रमाणे ते ते मनोविकार वाचकांच्या हृदयांत जागत करतां 
आले पाहिजेत. 
विषयाचे प्रतिपादन आणि रसपरिपोष उत्तम रीतीने साधण्यास 
कल्पकतेची आवश्‍यकता असते. कल्पनांच्या भरारीनें आणि दृष्टीच्या 
व्यापकतेने लेखक आपला ग्रंथ सरस आणि वाचनीय करूं शकतो. 
वरीळ तीन गोष्टींप्रमाणेंच चोथी महत्वाची गोष्ट म्हणजे कलावंत 
आपला विषय कोणत्या चोकटींत बसवीत आहे ही होय. काव्य- 
'नाटकादि सारस्वताच्या अनेक प्रकारांपैकी कोणत्यातरी एका प्रकाराचे 
अवलबन कलावेतास करावे लागते. म्हणून त्याप्रकाराची शारञ्शुद्ध 
माहिती आणि परिभाषा हों कलावंतास उत्तम रीतीनें अवगत पाहेजे. 
जर कळ त जा आणून आपण एकादें पुस्तक वाचले 
घे त्ण वै तुर्‍वे 
कीक ह मीर शी म्हणून समजावें. परंतु केवळ 
र क्षिण पु पूण स्वरूप आपणांस कळणार 
नाहा. त्या करितां पस्तकाच्या बाह्य स्वरूपाचेहि अवले 
पाहिजे. या बाह्य स्वरूपांत अनेक गोष्टींचा अतर्भाव होतो 


| _ बरहिरंग निरीक्षण पद्धति 
___ हिंदुस्तानात इतिहासास थोग्य ते महत्व देण्यांत आलिलें नव्हते. 
त्यामुळें ऐतिहासिक दृष्टीने सारस्वताचें अवलोकन करण्याची पद्धति 


छोकन झालें 
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आपणांस पाश्चिमात्यांपासून उचलावी लागली. ही पद्धाति पुस्तकाच्या 
अंतरंगाच्या परीक्षणाइतकीच महत्त्वाची आहे. या दोन्ही पद्धाति 
एकमेकांस परिपोषक अश्याच आहेत. या बहिरंग पद्धर्तांचे स्वरूप 
काय आहे त्याविषयी आपण थोडक्यांत विचार करू. 


लेखकाविषयी सहानुभूति 


वाचकाने कोणतेहि पुस्तक वाचण्यापूर्वी लेखकाविषयी आदर 
आणि सहानुभूति यांना आपल्या मनांत जागा ठेवावयास पाहेजे. 
कलावंताने प्रयत्न करून एकादि कलाकांते समाजापुढे आणली असतां 
समाजाने त्यांचे कोतुक करून त्यास प्रोत्साहन द्यावयास पाहिजे. 
एकाद्याथेळीं कळावंतास एकादि कलाझाति बरोबर साधली नसेल, तर 
त्याच्यांत सुधारणा होईळ अशा पद्धतीने टीकाकारांनी त्या कृतीवर 
टीका करावी. टीकाकारांनी आपली दृष्टि केवळ छिद्रान्वेषी ठेवू नये. 
लेखक समाजापुढें आरोपी म्हणून कांहीं येत नाहीं. कोटोतसुद्धां गुन्हा 
सिद्ध होईपर्यत आरोपीस सभ्य ग्रहस्थाप्रमाणेंच वागावेळें जाते. असें 
असतां समाजाच्या उपयोगी पडण्याकरितां व त्याचें मनोरंजन करण्या- 
करितां जो लेखक मोठ्या उत्सुकतेनं रशाद्वसाष्टि उत्पन्न करतो त्याच्या 
गुणांचे चीज करण्याऐवजी त्याचा अधिक्षेप करणें ठीक नसतें. 
लेखकाविषयी आपलें मन अगोदरच दूषित करून घेणें तर फारच वाईट 
आहे. त्यामुळे ग्रथाशीं आपणांस समरस होतां येत नाहीं. लेखकाशी 
आपणांस हितगुज करतां येणार नाहीं. ग्रंथांतील रसास्वाद जसा पाहिजे 
तसा घ्यावयास मिळणार नाहीं. यासाठीं काणतेहि पुस्तक हाती धरतांच 
त्या पुस्तकांत आपणांस आज कांहीं तरी नवें ज्तान, नवी कल्पना किंवा 
नवी दृष्टि लाभणार आहे अशी अनुकूल मनोवृत्तीच वाचकार्ने खीकारून 
नंतर पुस्तक वाचण्यास सुरवात करावी. 
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अनुकूल मनोब्दत्तीने पुस्तक वाचण्यास सुरवात करणें ही ज्य 
महत्त्वाची बाब आहे तक्षींच ऐतिहासिक दृष्टि असणें महत्वाचे आहे. 
सारस्वताचा प्रवाह कसकसा वाहात आलेला आहे याची निदान रूप- 
रेषा तरी मार्हीत पाहिजे. वाचकाच्या ठिकाणीं अशी ऐतिह्यासिक दृष्टि 
असली म्हणजे विशिष्ट लेखकावर-विदेषतः जं पुस्तक आपणांस वाचा- 
वयाचे त्यावर-पूर्वींच्या लेखकांचा आणि सारस्वताचा काय परिणाम 
झालेला आहे हें लक्षांत घेऊन त्या लेखकाचा व त्याच्या पुस्तकाचा 
दर्जा सारस्वतांत कोणता लागता हें आपणांस कळून येते. 


सामाजेक परिस्थाति 


समाज आणि ्व्याक्ति यांचे आघात आणि प्रत्याधात नेहमीं चाळू 
असतात. लेखक ज्या समाजांत उत्पन्न झाला असेल 
त्या समाजाची संस्कृती, चार्लीरीति, गुणदोष आ 
पारेणाम लेखकावर झालेला असतो. 
पुढें आलेला आहे आणि त्या समाजा 


काय अभाव. पाडला आहे. हे. आपणांस माहीत असले म्हणजे ग्रंथाची 


यथायोग्य योग्यता लक्षांत येते, समाज व्यक्तीला आपल्या काबूत आणू 


पाहतो. उलट व्याक्ति समाजास निराळें वळण लावण्याची खटपट 
करते. या दृष्टीने,स़माज आणि 


व्याक्ते यांमर्घाल दृंद्वाचे दिद्वशन 
जर ग्रंथांत आपणांस सांपडळे--आणि तसे दिदर्शन ग्रंथां्ताळ विचारां- 
वरून झालेळे असते-तर ग्रंथाची खरी योग्यता ठरविण्यास आपणांस 
_ उत्तम साधन मिळतें. कारण ग्रंथ च्या प्रमाणांत समाजावर आपलें 
ब्चेस्व बसवितो, त्या भमाणांत त्याची योग्यता भ्रेष्ठ मानली जाते. 


? वाढला असेल, 
णि स्वभाव या सर्वोचा 
तो परिणाम पचवून लेखक कसा 
वर लेखकानें आपल्या ग्रंथद्वारां 


शल] महाराष्ट्र-सारस्वत-मार्गदार्दिका ९ 


लेखकाचा काळ 


ऐेातिह्यासेक परंपरा आणि सामाजिक पारोस्थाते यांच्या इतकेच 
महत्व लेखकाच्या काळाला दिलें पाहिजे. मराठी सारस्वताकडे केवळ 
स्थूलमानानें पाहेळें, तरी आपणांस असें आढळून येईल कीं, एकेकाळी 
धार्मिक भावना जोरदार होती तर दुसऱ्या काळांत शौर्य व राजकारण 
यांना महत्व आले होतें. अशाप्रकारे विशिष्ट काळांत कांहींतरी विशिष्ट 
भावना जोरदार असते. हा काळाचा ओघ जसजसा बदलत जातो, 
तसतसें सारस्वताचे स्वरूपह्दि पालटते. म्हणून ग्रंथकार ज्या काळांत 
उदयास आला असेल, त्या काळाचे वेशिष्ट्य लक्षांत घेऊन त्याचा 
परिणाम लेखकावर आणि त्याच्या ग्रंथावर कसा झाला हें पाहणे फार 
मनोरंजक असतें. 

समकालीन लेखक 

एकादे पुस्तक वाचीत असतां त्या पुस्तकाच्या लेखकाचे सम- 
कालीन लेखक व त्यांचे लिखाण यांचाहि विचार करावा लागतो. 
विशिष्ट पुस्तकावर ब त्या पुस्तकाच्या लेखकावर त्याच्या समकालीन 
लेखकांच्या विचारांचा काय परिणाम झाला, किंवा आपण वाचीत 
असलेल्या पुस्तकांतील विचारांनी इतर समकालीन पुस्तकांदर काय 
पारेणाम केला यांचा विचार केल्यास पुस्तकाचे वाचन आणि अभ्यास 
मजेदार वाटतो. 


लेखकाच्या इतर ग्रंथांचा विचार 
समकालीन लेखकांप्रमाणेंच खुद्द लेखकाचे इतर ग्रथ विचारांत 
थंणे फार बांधप्रद असते. कारण लेखकाची लेखनराली, भाषा 
त्याची विचारसरणी आणि त्याच्या मनाचा विकास या सर्वाना 
परंपरा असते. तीं आरंभापासून शेवटपर्यंत एकसारखी असूं शकत 
नाहींत. म्हणून या सर्वोच्या विकासाचा इतिहास आपणांस त्याच्या 
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इतर ग्रथांच्या परेपेरेवरून पहावयास मिळतो. ग्रंथांच्या संख्येबरोबरच 
लेखकाची लेखनहेळी आणि त्याचे विचार यांना परिपक्कतता येते. 
अशारीतीने लेखकाचे इतर ग्रंथ विचारांत घेतल्याने त्या लेखकाच्या 
विशिष्ट पुस्तकाचे स्थान त्याच्या एकंदर ळिखाणांत कोणते लागते हे 
पाहतां येतं. 

लेखकाचे व्यक्तिवेशिष्टय 


देश, काल, परिस्थिति, समकालीन लेखक आणि त्यांचे 
लिखाण या सर्वोचा एक समयावच्छेदें करून जरी प्रत्येक लेखकावर 
परिणाम घडत असतो, तरी त्या शिवाय प्रत्येक ग्रंथकाराचें कांहीं 
तरी व्यक्तिवीशष्ट्य म्हणून एक नेराळे स्वत्व असतेंच. तं व्याक्ति 
चेशिष्ट्य त्याच्या ग्रंथांत त्याच्या लखनशेर्लावरून विचारांच्या मांडणी 
वरून, मनुष्यजीवनाविषयीं त्याने स्वीकारलेल्या दृष्टिकोनावरून आणि 
अंथांतील इतर अंगांवरून पहावयास मिळतें. पुस्तक वाचतांना लेखकाचे 
चचरित्रह्दि आपणांस फार मदत करतं. “ मनीं वसे ते स्वश्तीं दिसे ? 
या न्यायाने लेखकाच्या व्यक्तिवैशिष्ट्याचे प्रातिबिम्ब त्याच्या पुस्तकांत 
दबा धरून बसलेले असतें. ग्रंथकाराचें चरित्र माहीत असल्यास 
पुस्तकांत लपलेळें लेखकांचे व्यक्तिवोशेष्टय आपणांस हुडकून काढतां येतें. 

या दृष्टीने ठेखकाचें चरित्र, त्याचे इतर ग्रंथ, त्याची भाषादली 
त्याच्या मानभस्षिक विकासाचा इतिहास आणि उर्पारे निर्दिष्ट केलेल्या 
सर्व गोष्टी किती महत्वाच्या आहेत याची जाणीव आतां होणें शक्‍य 
आहे. पुसकाच्या बाह्मखरूपाचा अभ्यास करणें किती महत्त्वाचें आहे 
ही गोष्ट पटूं लागते. म्हणून पुस्तकाच्या अंतरंगाइतकेंच त्याचें बाह्य- 
स्वरूपही विचाराई असतें. 


1 


< एथपावेतो, सारस्वत कसं उत्पन्न होते, त्यांचें अध्ययन करतांना 
कोणकाणत्या गोष्टी लक्षांत ठेवावयास पाहिजेत, पुस्तकाचें अंतःस्वरूप 
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आणि बाह्यस्वरूप हीं कशीं अभ्यासावींत, या सर्वांचे थोडक्यांत 
दिग्दर्शन केळे. आतां सारस्वताची विभागणी, त्याचा प्रत्येक महत्वाचा 
प्रकार आणि पोट भेद, या सवाचा क्रमाक्रमाने आपण विचार करूं. 

अशा पद्धतीनें जर ग्रंथांचे परिशीलन केलें, तर आपला अभ्यास 
सार्थ ठेरेळ, सारस्वतांतील रसास्वादाची लजत काय असते त्याची प्रतीति 
आपणांस होईल. असे वाचन रूढ झाल्यास वाहंट किंवा त्याज्य 
लिखाण अनायासे मागे पड्डून शुद्ध सारस्वतास अनुकूल परिस्थाते 
प्रास होईल. समाजाची सदभिर्राचे जाग्रत होऊन खऱ्या संस्कृतीचा 
विकास होईल. 


प्रकरण ३ रें. 
महाराष्ट सारस्वताचा स्थूलमानाने इतिहास- 


मराठी भाषेवर संकट परंपरा आलेली असल्यामुळें तिच्या इति- 
हासाचे दुवे बरोबर बसवितां येत नाहींत. आज मराठी प्रांत पाहूं 
जातां समुद्रकिनाऱ्याने सुरतेपासून गोमांतकापयेत मुंबई इलाखा, 
मौगलाईतील चार मराठमोळे जिल्हे ( औरंगाबाद, दौलताबाद, 
परभणी, नांदेड, बीड, पैठण वगेरे भाग ) वऱ्हाड आणि मध्य- 
प्रांतांतील मराठी भाग ( वर्धा, भंडारा, चांदा, यवतमाळ, नागपूर 
वगेरे भाग ) म्हणजे यांत सुमारे नर्मदेपासून तुंगभद्रेपयत आणि सुरते- 
पासून गोमांतकापथंत असा जो त्रिकोणी भाग यास मराठी प्रांत 
म्हणावयास हरकत नाहीं. शिवाय बडोदें, इंदूर, धार, देवास, ग्वाल्हेर, 
तंजावर. आणि इतर प्रांतांतील मराठी बोलणारी लोकवस्ती यासं 
बृहन्महाराष्टू म्हणतां येईल. : 
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मराठी सारस्वताचा आरंभ. 


ज्यावेळेस नागळोक विदभात येऊन स्थायिक झाले त्यावेळी 
पंजाब वगेरे भागांत पैद्याची, मथुरा व राजपुताना या भागांत शोरसेनी, 
मगधदेशांत मागधी, शोरसेनी आणि मागधी यांमधील भागांत 
अर्धमागधी आणि विदर्भ, गोदावरीच्या कांठचा प्रदेश आणि 
दंडकारण्य या भागांत महाराष्टी अशा प्राकृत भाषा इ. स. च्या 
५६ व्या शतकांत प्रचारांत होत्या असें संशोधकांचे म्हणणें आहे. 
तेव्हांपासून मराठीचा इतिहास पहावयास पाहिजे. परंतु अनेक 
मतमतांतरांच्या गलबल्यामुळे, अनेक राज्यांची उलथापालथ 
झाल्यामुळे, ऐतिहासिक दृष्टीच्या अभावामुळे आणि देशांत अस्व- 
स्थत्ता असल्यामुळें मराठीभाषेच्या इतिहासाची परंपरा बरोबर बसवितां 
येत नाहीं. विशेषे करून इतिहासाचा अभाव आणि महानुभावांचें 
युस वाड्मय या दोन जबरदस्त अडचणी मराठीला नडतात. म्हणून 
सध्यां आपण मुकुंदराय, ज्ञानेश्वर यांच्या पासून मुख्यतः विचार करू. 
यांच्या पूर्वीचे वाड्मय महानुभावीय पंथाने सांकेतिक लिपीच्या कुल- 
पांत बद केलें आहे. ते हळुहळू बाहेर पडत असून त्याचें संशोधन 
विद्दान्‌ लोक करीत आहेत. यावरून एक गोष्ट विसरतां कामा नथे. 


ती म्हणजे मराठी सारखताचा खरा आरंभ सुकुद्रायापूर्वीच झाला 
ही होय. 


महाराष्ट्री, महाराष्ट्रीअपश्नशा आणि मराठी अक्षा मराठीची 
परपरा बहुतकांना मान्य आहे. नर्मदेपासून तुंगभद्रेपथेत राष्टिक, वैरा- 
ष्ट्िक, महाराष्ट्रिकि असे अनेक संघ पसरलेले होते. त्यांच्यापासून 
पुढे महाराष्ट्र बनलें. तेथे प्रचारांत असलेली भाषा ती मराठी भाषा 
झाली. मराठीची उत्पात्ते कोणी शोरसेनीपासून दाखवितात. कोणी 
अ्धमागधीपासून दाखवितात. परंतु ती उपपत्ति तर्कशुद्ध नाईी. 
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महाराष्ट्रीचा उल्लेख संस्कृत ग्रंथांत ज्या काळीं आलेला आहे, त्या पूर्वी 
नर्मदेच्या दक्षिणेस एकछत्री अम्मल नव्हता. राष्टिक, वेराष्टरक महारा- 
ष्टिक आणि नागलोक यांच्या संमेलनाने विदर्भ, दंडकारण्य आणि 
गोदावराच्या कांठचा प्रदेश यांत स्थिर्थावरता होऊन एक मऱ्हाटी 
( मर--हटीसूमरूनच हटणारे, किंवा महारथीऱमोठे योद्धे ) लोकांचें 
राष्ट बनळें आणि मऱ्हाठी भाषा उदयास आली. 


मराठी भाषेवर घडलेले विविध संस्कार 


मराठी भाप्रेच्या आरंभापासून आतांपावेताो. तिच्यावर अनेक 
संस्कार झालेले आहेत. त्यांतील मुख्य संस्कार राजकीय, धार्मिक आणि 
वाड्मयात्मक आहेत. 


राजकारणाचा भाप्रेरर फार परिणाम होत असतो. त्या दृष्टीने 
विजयानगरचें राज्य, मुसलमानी अम्मल, मराठ्यांचे साम्राज्य, पोतुगीज 
आणि इंग्रजीराज्य अश्या विविध राजकारणांशीं मराठीचा संबंध येऊन 
हिच्यावर अनेक संस्कार घडले आहेत. राज्याच्या उलाढालीबरोबर 
भाषा व संस्कृति यांच्यांतहि फेरबदल झाल्यावांचून राहात नाहींत. 
त्याप्रमाणे मराठी सारस्वतावर राजकारणामुळे झालेल्या परिणामांचे 


दिग्ददान पुढें ओघाओघानें करूं. 


धार्मिक परिणाम 


मराठी सारस्वतावर वेदांत्यांचा अद्वेतसिद्धांत, भागवद्धर्म॑ किंवा 
वारकारी सांप्रदाय, नाथपंथ, महानुभावपंथ वगेरे धार्मिक मतांचा 
आरंभीं आणि खिश्चन धर्माचा अलीकडे' बराच परिणाम झालेला आहे. 


महानुभावपथाने आपल्या मताचा प्रसार करण्याकरितां मराठीचा 
उपयोग केला आहे. महानुभाव पंथाचा मुख्य संस्थापक चक्रधर असून 
या पंथाचा विशेष प्रचार खानदेश, वऱ्हाड आणि मोगलाईत झालेला 
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आढळतो. श्रीकृष्ण आणि दत्तात्रय या त्यांच्या मुख्य आराध्य देवता 
असून, चक्रघराचे सिद्धांत-सूत्रपाठ, भगवद्गीता आणि भागवत हे त्यांचे 
मुख्य प्रमाण ग्रेथ समजले जातात. या पंथाचे मराठीत पुष्कळ 
सारस्वत आहे. परंतु त सांकातिक लिपींत असल्यामुळें गुस्त आहे. 

नाथ-सांप्रदाय याचें मराठींत गुरुपरंपरा या दृष्टीने बरेंच महत्व 
आहे. सारस्वतनिर्माति या दृष्टांने फारसे महत्व नाहीं. या नाथ- 
सांप्रदायांतून योगविद्या आणि वैराग्य यांचा परिणाम निवृत्तिनाथ, 
ज्ञानेश्वर, मुक्ताबाई यांच्या आयुष्यक्रमावर आणि लेखनावर चांगलाच 
झाळेला दिसून येतो. 


भागवड्ूर्म ऊफे वारकरी पंथ, 

महाराष्ट्रांत घर्मजायांते आणि सारस्वतनिर्मिति या दोन्ही द्ष्टींनीं 
भागवद्धर्माने फारच अपूब कार्मगरी वजाविळी आहे. भागवद्धर्म फार- 
जुना असून त्याची उत्पात्त भागवत आणि भगवद्गीता यांच्यापासून 
झालेली आहे. महाराष्ट्रांत त्याची स्थापना ज्ञानेश्वर, नामदेव, एकनाथ 
आणि तुकाराम या परंपरेने झाडी. भागवद्धमांचें वारकरी-सांप्रदायांत 
झाठिळे स्थित्यंतर मराठी सारस्वताच्या दर्शनें विशेष महात्वाचें आहे. 
वारकरीपंथांतील मुख्य आराध्य देवता पंढरपुरांतील विठ्ठळ देवता 
होय. निष्काम कर्मयोग, सगुणभक्ति आणि गुरुमंत्र यांना या पंथांत 
फार महत्व आहे. भगवद्वीता, शानेश्वरी, एकनाथी भागवत, नामदेव 
आणि तुकाराम यांची गाथा हे या पंथाचे प्रमाण ग्रथ समजले जातात. 
एकादशी आणि सोमवार हे मुख्य उपवास दिन आहेत. मुखावर 
झ्द्राः गळ्यांत ठुळशीमाळ, खांद्यावर निशाण, हातांत टाळ आणि 
वीणा हीं वारकऱ्यांची बाह्य ।चिन्हें असून आषाढी व कार्तिकी शद्ध 
एकादशीस पंढरपुराची वारी करणें, ञ्यबकेश्वर, देहू, आळंदी, पैठण, 


पणतांबे क्षेत्रांना 
उगतांबे चेरे पवित्र क्षेत्रांना पालखी बरोबर प्रवास करणं, मुखावाटे 
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विठ्ठलाचे भजन, ईश्वराचे संकीतन व सजनांचे गुणानुवाद गाऊन, 
अंतःकरण कझद्धि करून मोक्ष मिळाविणें असा एकंदर कार्यक्रम वार- 
करीपंथ बहुजन समाजापुढे ठेवून त्यांना धर्ममार्गावर कायम ठेवतो. 
याचच वारकरी पंथाने महाराष्ट्रांतील बहुजन समाजांत धर्मजागति 
केली, त्यांत नवचेतन्य उत्पन्न केळे आणि त्याच्यांत ऐक्य घडवून 
आणले. या पंथांतील संतवाळ्ययानें आपला ठसा थेट मोरोपंतापर्यत 
उमटविला असून मराठी सारस्वतास त्याम एक प्रकारचे स्वतंत्र वळण 
लावलें, 


वाडमयात्मक परिणाम 


आतां इतर वाड्ययांचा मराठीवर कसा परिणाम झालो ते पाहूं 
मराठी वाड्मयास खरा आरंभ विदभभे देशांत झाला. तेथे महानुभाव 
सांप्रदायानं आपल्या पंथाचा प्रचार करण्याकरितां मराठींत विविध 
गद्यपद्य रचना केळी. मराठीचे व्याकरण तयार केलें. मराठी अक्शा 
बाल्यावस्थेत असतां तिचा अर्धमागधी आणि शोरसेनी यांच्यापासून 
उत्पन्न झालेल्या हिंदी, राजस्तानी व गुजराथी या भाषांशीं संप 
आला. त्यानंतर विजयानगरचें राज्य सनातनधर्माचें आणि मराठीचे 
आश्रयस्थान बनले. उत्तर हिंदुस्तान मुसलमानांनी काबीज करून त्यांचे 
नमंदा ओलांडून दक्षिणेंत येण्याचे प्रयत्न सुरू झाले विजयानगरला 
यादवांचें राज्य असतां संस्कृत भाषेला बरेंच महत्व प्रास झाले होतें. 
त्यायुळ मराठात संस्कृत शद्वांचा बराच भरणा झाला. विजयानगरचे 
राज्य कानडी आणि तामीळ प्रांतांतहि असल्यामुळें मराठीवर कानडीचा 
जबरदस्त संस्कार झाला. 


अरबी आणि फारह्ी भाषाः---नंतर बहामनी राज्याचे कुतुब- 
शाही, आदिलशाही, गोळकोंडें. वगेरे पांच शकळें होऊन मराठीचा 
अरबी व फारशी भाषांशी संबंध आला. यावेळीं मराठींत परभाषेचे 
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शट्ट बरेच आले. दरबारांत आणि कागदोपर्त्री जी मराठी भाषा 
वापरण्यांत येत असे, तींत शेंकडा ५० पर्यंत अरबी फारशी शाद्धांचा 
भरणा झाला. मराठी कर्वीनीं मात्र मराठी भाषेचे शुद्ध स्वरूप त्या 
काळांत कायम राखले हे त्यांना भूषणास्पद आहे. 


पुढे इ. स. च्या सतराव्या शतकांत शिवाजी महाराजांनीं स्वतंत्र 
राज्य प्रस्थापित करून मराठी भाषेला जिवंत राखले. संस्कृतभाषेच्या 
आधारे “ राजव्यवहार॑ कोश ” तयार करविला. राज्यव्यवस्था आणि 
पत्रव्यवहार यांत रूढ असलेल्या फारशी मायन्यांऐवजी संस्कृतशब्द- 
युक्त मराठी मायने उपयोगांत आणले. अशाप्रकोरें देशावर मराठ्यांचे 
स्वतंत्र राज्य शिवाजी महाराजांनीं प्रस्थापून मराठी भाषेलाही फारशी 
भाषेच्या वाढत्या सत्तेपासून वांचविलें. 


पोतुगीज भाषाः--देशावर अशा घडामोडी चाळू असतां 
कोंकणांत पोतुगीज, डच आणि इंग्रज मिशनरी लोक खिश्चनधर्माच्या 
प्रसाराकरितां मराठींत बायबळाच्या प्रती काढूं लागळे. देवनागरी 
आणि मोडी लिर्पावद्दल त्यांनीं पुष्कळ माहिती मिळविली. गोमांतक 
भागाला तर पुष्कळ पोतुगीज शब्द मराठींत आले. विदोष्रें करून 
लढाईतीळ शस्त्रास्त्रांची व पोषाखांचीं नांवें आणि कांहीं पाश्चिमात्य 
वस्तूंची नांवें यांकरितां पोठुर्गाज शब्द मराठींत 'उचलले गेले, 

इंग्रजी भाषाः--पेशवाई गेल्यानंतर इ. स. 
शतकांत इंग्रजी मिशनरी लोकांनीं मराठीचा अभ्या: 
ग्रेथरचना मराठींत सुरू केली. निरानेराळ्या ठिकार्ण 
आणि चच यांची स्थापना करून खिश्चन धमीचा 
इ. स. १८४० त बोड ऑफ एज्युकेशनची 
२८५७ सालीं मुंबईस विश्वाविद्यालयाची 
पाश्वमात्य . शिक्षण पद्धाते सुरू झाली 


च्या एकोणिसाव्या 
स करून,बायबल्गादे 
हीं शाळा, दवाखाने 
प्रचार सुरू केला. पुढे 
*स्थापना होऊन इ. स. 
स्थापना झाली आणि 
"८2 विश्वविद्यालयांत इंग्रजी 
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संस्कृतीचा साशिक्षितांवर पारेणाम होऊन महाराष्ट्ंत धार्मिक, सामा- 
जिक, शेक्षणिक व राजकीय बाबतींत विचारांची खळवळ उडून गेली. 
इंग्रजी भाष्रेचें अनुकरण मराठींत वतंमानपर्त्रे, मासिके, इतिहास, 
चरित्रे, साश्टिविणन, नाटके, नवलकथा, काव्यविषयक दृष्टि, टीकात्मक 
पद्धति वगेरे अनेकाविध रीतीनें सुरू झालें. त्यामुळे मराठीचे . अत- 
बाह्य स्वरूप अगदीं पालटून गेळे. मराठोंतील कल्पना आणि विचार 
यांत मोठेंच स्थित्यंतर घड्टडन आलें. 

विदर्भातून गोदावर्रातीर, तेथून पंढरपूर आणि त्यानंतर पुणे 
मुंबई याठिकाणी मराठीने आपल्या वास्तव्याची निवासस्थाने केर्ली. 
एथपावेतो आपण मराठी भाषेचें दुरूनच अवलोकन करीत होतो. 
आतां थोडें जवळ जाऊन मराठीचे अंतःप्रवाह कोणकोणते वाह्यात 
होते त्यांचें निरीक्षण करण्याकरितां मराठी सारस्वताची कालदृष्टया 
विभागणी करू. 


डन 


प्रकरण ४ थें. 


मराठी सारस्वताची कालदष्स्या विभागणी. 


-(१)इ. स. ७०० तें १२०० पर्यंत:--मराठी भाषेच्या 
आरभापासून इ. स. १३ व्या शतकापर्यंतचा काळ हा अज्ञातवासाचा 
काळ होय. या काळांत उत्पात्ते, बाल्यावस्था आणि ग्रंथ लिखाणास 
योग्यता अश्या मराठीच्या निरनिराळ्या अवस्था आपणांस दिसून 
येतील, या काळांत महानुभाव पंथाने तिर्चे चांगळे संगोपन व 
संवर्धन केलें. हा वाड्याचा काळ म्हणजे पुढें संत-वाड्यय उत्पन्न 
होण्याची पूर्व तयारीच समजावी. महानुभावीय वाड्यय जो जो उपलब्ध 
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होईल तों तो. मराठीच्या पूर्वेतिह्वासावर प्रकाय पडून निखळलेला 
डुवा चांगला पक्का होईल. 


(२) इ. स. १२०० पासून मोरोपंतापर्यंत. ( म्हणजे 
इ. स. च्या १९ ब्या शतकापर्यंत ):-- यानंतरचा दुसरा काळ म्हणजे 
मकुंदराय व ज्ञानेश्वर यांच्यापासून मोरोपंतापर्यंत होय. या काळांत 
भागवडमीचा उत्कर्ष होऊन अनेक संत-कावे आणि पंडित-कवि उद- 
यास आले. या काळांतील कवींचे मुख्य दोन भाग पडतात. एक भाग 
ज्ञानेश्वर, नामदेव, एकनाथ, तुकाराम या प्रमुख संतकर्वीचा संघ आणि 
दुसरा म्हणजे मुक्तेश्वर, वामन पंडित, रामदास, श्रीधर, मोरोपंत 
आणि रघुनाथ पंडित या प्रमुख कवींचा संघ होय. असे दोन संघ 
पाडण्याचे कारण त्यांच्या काव्याची भूमिका होय. पहिल्या संघांतील 
कवि हे फार उच्च कोर्टांस पोहोंचळेळे संत होते. त्यांचा अधिकार 
जगाला उपदेदा करण्याचा होता. त्यांनीं आपल्या आयुष्यांत फारच 
अलोकिक गोष्टी करून धर्म आणि देश कायम राखिला. त्यांच्या 
मुखांतून काव्य हे सहज बाहेर पडलें, यांच्यांत ज्ञानेश्वराने भागवद्धर्मांचा 
पाया घातला. धार्मिक चेतन्य उत्पन्न करण्यासारखी त्याचे ठिकाणीं 
विद्वत्ता आणि गुरुप्रसाद हीं दोन्हीहि होतीं. ज्ञानेश्वराने नेवाऱ्याला 
ज्ञानेश्वरी लिहून सर्व महाराष्ट थक्क करून सोडला. ज्ञानेश्वराची इतर 
अंथस्चना आहे. परंतु ती नसती तरी त्यांच्या एक्या ज्ञानेश्वरीनेसुद्धां 
त्यांची कीति अजरामर केली असती, इतकी त्या ग्रंथाची योग्यता 
आहे. नतर नामदेव हेहि फार उच्च कोटीचे पुरुष होऊन गेले. 

त्यांच्या मनाला कांहीं कारणानं वैराग्य बाणून त्यांनीं पंढरीस काया- 
चाचामने विठ्ठलाचे भजन चालविले. त्यांना तेथन परत आणण्याचे 
सव प्रयत्न निष्फळ ठरल्यावर त्यांची आई, बायको, मुळेंबाळें आणि 
जनीदासी हे सर्व विठ्ठलाचे भक्त बनले. त्यांच्या अभंगांची गाथा 
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जशी वारकरी पंथास प्रमाणग्रंथ आहे, तसेंच त्यांचें हिंदी काव्य 
शीखांच्या “ अंथ साहेबांत ” संग्रहित केलेळें असून ते शीखधर्मांला 
पूज्य व प्रमाण अ्रंय म्हणून आहे. यांच्या नंतर एकनाथ 
होय. हे फार मोठे भक्त असून सुसंस्कृत होते. यांची परंपरा 
मुक्तेश्वर आणि श्रीधर यांनीं चांगली चालाविळी होती. एकनाथी 
भागवतानं भागवद्धर्मांस चांगलीच मदत केली. त्यांनीं श्ञानेश्वरशेचें 
संशोधन करून तिचा लोकांत प्रचार केला. त्यांनी हिंदुसमाजाला 
भूतदया कशी आचरावी हे प्रत्यक्ष आचरून दाखविलें. यांच्या नंतर 
भागवद्धर्मांचा कळस उभारणारे तुकाराम महाराज उदयास आले. 
यांनीं आपल्या वैराग्याने भक्तीने आणि प्रासादिक वाणीने शेतकऱ्या- 
पासून तो दरग्रंथी ब्राह्मणापर्येत झाडून सवोना विद्ळ भजनी लाविले. 
कलिकाळावर विजय मिळवून व मुक्तीचे गाठोडे पाठीशी बांधून 
कौ्तनद्वारा सयुण भक्तीचा डांगोरा सर्व महाराष्ट्रभर त्यांनीं पिटला. 
त्यामुळे स्त्रीवगे व अस्पृष्य वग हे जागृत झालेच, परंतु हिंदुधमांचे त्या- 
वेळचे कट्टे शत्रु जे मुसलमान त्यांनासुद्धा सगुण भक्तीची गोडी लागली. 

. शानेश्वर, नामदेव, एकनाथ आणि तुकाराम या प्रत्येकाची 
प्रभावळसुद्धां फार मोठी आहे. यांनीं सथ महाराष्ट. खडबडून जागा 
केला. भागवद्धर्मांच्या एष्टभा्गीं नाथसांप्रदायाचा जिवंत झरा अस्खलित 
वाहात होता. या नाथसांप्रदायाचें वैशिष्ट्य योगमागोत किंवा हट यो- 
गांत आहे.वरील चारी संतकवींना शास्त्रीपेडितांचा जोराचा विरोध होता. 
अश्या विराधाला इ. स. च्या १३ व्या शतकापासून १८ व्या शतकापभत 
महाराष्ट्र संत कवींनी जे तोंड दिळें तें आपल्या योगसामथ्यांनेंच होय. 
मात्र त्यांनीं योग शब्दाची योजना केली नाही. सत्संगाते, मनःशद्धि, 
समदृष्टि आणि सगुणभक्तींत तल्लीन होणे, या कृतीने त्यांनी योग 


साधला, आणि विरोधी पक्षाला आपले शिष्यत्व प्रेमाने पत्करा- 
वयास लाविले, 
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आतां दुसरा संघ जो मुक्तेश्रर, वामनपंडित, रामदास, श्रीधर, 
मोरोपंत आणि रघुनाथ पंडित, त्यांत रामदासाची कामगिरी निराळ्या 
प्रकारची आहे. त्यांनीं पहिल्या चार संतकर्वीप्रमाणे धर्मजाग्यंति केली. 
परंतु त्याचबरोबर राजकारण आणि प्रवत्तिमार्ग यांसही हाताशी धरलं. 
भागवद्धमीतील तत्त्वांचा त्यांच्यावर पूर्ण परिणाम झाला होता. परंतु. 
चैराग्यापेक्षां प्रवृत्ति मार्गाकडे महाराष्ट धर्माला त्यांनीं कलांटी दिली. 


मुक्तेश्वर, वामनपंडित, श्रीघर, मोरोपंत आणि रघुनाथ पंडित 
हे चांगले संस्कृतपंडित असून शास्त्र आणि पुराण यांत चांगले 
पारंगत होते. परंतु संतकर्वीच्या मानानें त्यांची कामगिरी दुय्यम- 
प्रतीची ठरंते- कारण त्यांची भूमिकाच दुय्यम प्रतीची होती. त्यांनीं 
रामायण, महाभारत आणि भागवत या संस्कृत पुराणांच्या आधारें 
मराठींत संस्कृत ज्ञानाचा प्रवाह सोडून दिला. संस्कृत पुराणांचे पाट 
मराठी भाषेतून घरोधर सोडून देऊन मनःशुद्धीचा मार्ग जो संतकवीनी 
श्राळून दिला, तो यांनीं पुराणांतील कथांच्या द्वारें चालूं ठेविला. 

अथात्‌ कवि या दृष्टीनें या दुसऱ्या संघांतील कवींनी पहिल्या 
प्रतीची कामागेरा बजाविली, संस्कृतांतील वृत्ते, अलंकार, वेदांत आणि 
भाषासोष्टव हॉ. मराठांतून उतरवून मराठी सारस्वतास चांगलीच 
शोभा आणली. त्याचप्रमाणे फारशी व अरबी भाषांचे जे मराठीवर 
हल्ले चढले त्यांपासून मराठीस सुरक्षित ठेवून तिचे आुद्ध स्वरूप या 
काळच्या कवींनी कायम राखले. 

मराठीचा तिसरा काळ--(शाहीर आणि लावणीकार,) इ. स. 
च्या सतराव्या शतकाच्या दुसऱ्या अधोत महाराष्ट्रास राजकीय स्वा” 
तंत्र्याचे आणि पराक्रमाचे दिवस दिसू लागले, त्याबरोबर वीररस 
घघान पोवाड्यांची उपज होऊं लागली. शोर्यांबरोबरच नंतरचा काळ 
म्हणजे विलासाचा असतो. अशा दृष्टीनें श्री शिवाजी. मद्दाराजांपासर्न 
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ततो दुसऱ्या बार्जारावापर्यंतच्या काळांत वीररसप्रधान आणि शुंगार- 
रसयुक्त असे . शाहीरी काव्य बाहेर पद्धू लागलें. या दीडरौो वर्षांच्या 
काळांत अनेक पराक्रमी पुरुष जन्मास येऊन त्यांनीं अनेक शोर्यार्ची 
काम केलीं. त्यांचे पराक्रम शाह्दीरांनी आपल्या पोवाड्यांत अजरामर 
करून ठेवळे आहेत. पाहिल्या पराक्रमी बाजीरावानंतर महाराष्टांत थोडी 
विलासा'ची झुळुक सुरू झाली. या विलासाच्या झुळुकेबरोबर श्शंगाररसयुक्त 
लावण्यांचा वसंततक्रंतु प्रफलतित झाला. अज्ञानदास, तुळसीदास 
यांसारखे द्याहीर, अनंतफदीसारखे फटके रचणारे, रामंजोशी, प्रभाकर, 
डशेनाजी बाळ यांच्यासारखे लावणीकार उदयास येऊन, मराठी 
काव्यांत एक स्वतंत्र आणि हृदयस्पर्शी असा नवीनच प्रकार 
सुरू झाला. 


पद्यांत जरी अरबीफारशीने फारसा परिणाम केला नसला 
तरी मराठी गद्यावर मात्र तिनें फारच परिणाम केला ! शहाजी 
राजांपासून तों पेशवाइईंच्या अखेरपावेता एकंदर पत्रव्यवहार, बखरी 
रामचंद्रपंत अमात्य यांचीं “ आज्ञापत्रे ” त्याचप्रमाणें इतर लेखकांनी 
लिहिलेली लढायांर्ची वर्णने या सर्व लिखाणांत आपणांस शेंकडा प्‌ग्- 
६० पर्यंत अरबी व फारशी शाद्वांचा भरणा आढळेल. मात्र एकंदरीत 
लिखाण फार चटकदार, ऐटदार आणि परिणामकारक असें आहे. 
मुसलमानी अम्मल महाराष्ट्रांत येण्यापूर्वी मराठी गद्य थोडेफार होतें. 
परतु त्या काळीं पद्यावरच विशेष भर होता. मराठी गद्याळा विशेष 
महत्त्व इ. स. च्या १९ व्या दतकांतच आलें. 


(४ ) इ. स. १९ व्या शतकाचें पूर्वांधेः--मराठीचा चौथा 
काळ म्हणजे इ. १८०० पासून १८५७ पर्यंतचा घेऊं. या काळास 
आपण संक्रमणाचा काळ समजू, कारण, महादजी रिंदे, मल्हारराव 
होळकर, नाना फडणवीस यांच्यासारखे पराक्रमी आणि मत्सद्दी लोक 


२२ महाराष्ट्-सारस्वत-मागैददिका [_ प्रकरण 


निघून गेल्यानंतर राजकारणांतील डावपेच आणि रणांगणावरील 
बहादुरी अस्तास जाण्याचीं चिन्हें दिस लागलीं. तेव्हांपासून तो 
१८५७ च्या बंडापर्यंतचा काळ अदांततेचा आणि राजकीय सत्तेच्या 
संक्रमणाचा होता. या सत्तेच्या संक्रमणाबरोबरच सारस्वताचेंहि संक्रमण 
सुरू झालें. बायबलाची प्रत मराठींत उतरणे, इ. स. १८१० मध्ये 
मिशनऱ्यांमाफैत मराठी कोश तयार होणे, मुंबईस मिशनऱ्यांमार्फत 
नेटिव्ह एज्युकेशन सोसायटी स्थापन होऊन, तिच्या द्वारें मराठी शिक्षण 
आणि मराठी ग्रंथप्रसिद्धि सुरू होणे, १८३६ पासून वर्तमानपत्रे आणि 
मासिके मराठीतून सुरू होणे, शाळांकरितां भाषा, इतिहास, गणित, 


भूमिति वगेरे विषयांची क्रमिक पुस्तकें तयार होणे, मुद्रणकळेचा उपयोग । 
सुरू होणें, व्याकरण, कोश यांसारख्या (भाष्रेला व्यवस्थितस्वरूप येण्या- 
करितां बहुमोल) ग्रंथांची उपज होणें, मुंबई आणि कोंकणपट्टीकडून 
मिशनरी-संस्थांमाफत इंग्रजी पद्धतीप्रमाणे मराठींत ग्रंथरचना होणे आणि । 


संस्कृत पाठशाला, टेनिंग कोलेज अद्षा संस्थांमाफत संस्कृत पंडित 


व शास्त्री यांच्या हस्ते मराठींत अवजड ग्रंथ पण्यांतून बाहेर पडणे, 


इ. स. १८४० मध्ये बोड ऑफ एज्युकेशनची स्थापना होणे आणि 


इ. स. १८५७ पासून मुंबई, मद्रास आणि कलकत्ता येथे विशः 


विद्यालयांची स्थापना होऊन लॉर्ड मेकॉळेची हिंदुस्तानांत पाश्चिमात्य. 


शिक्षणपद्धतीची इच्छा मूर्तस्वरूपांत येणे, सभा, भाषणें, सामाजिक 


सुधारणा वगेरे गोष्टींना आरंभ होणे, जुन्या कवींचे कवितासंग्रह व जुने 


ग्रंथ यांचे संशोधन आणि मुद्रण होणें, इंग्रजी आणि संस्कृत ग्रंथांची | 
मराठांत भाषांतरे ब रूपांतरे होणे, इतिहास, चरित्रे, सृष्टिवर्णने, 
नाटके, नवलकथा, वर्तमानपत्रे, मासिके इत्यादि आधुनिक काळाची | 
पूर्व चिन्हे बीजल्पानें इ. स. १८५७ पयत नजरेस येऊन, नंतर नव्या 


काळास सुरवात झाली, असे मानण्यास हरकत दिसत नाहीं. 


> 
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(५) इ. स. १८५७ ते १९१८:--यानंतरचा मराठीचा 
काळदृष्ट्या पांचवा विभाग म्हणजे इ. स. १८५७ पासून १९१८ 
पर्यतचा होतो. कारण या काळांत जुन्याचें नव्यांत स्थित्यंतर होऊन 
सामाजिक, धार्मेक, राजकीय, शैक्षणिक सुघारणा आधुनिक काळास 
अनुरूप आणि पारिपोषक अश्याच झाल्या. विचार, आचार, पेहेराव, 
राहणी आणि संस्काति हीं सवे पाश्चिमात्य वळणावर गेलीं. या गोष्टी 
आणि फेरब्रदळ कसकसे होत गेळे याचें चित्र आपणांस या काळांत 
उत्पन्न झालेल्या सारस्वतांत निबंध, नवलकथा, नाटकें, भाषणं वाद- 
विवाद आणि टीकात्मक ग्रंथांत चांगलेंच पहावयास मिळेल. इ. स. 
१९१४ पासून १९१८ पर्यंत सर्व जग लढाईत गुंतले होतें. १९१८ 
च्या तहानंतर जगाच्या दृष्टिकोनांत एकदम फरक पडला. 


(६) इ. स. १९१८ पासून पुढेंः--जगांतीळ सुधारलेल्या 
ष्टुंत सामाजिक, धार्मिक, आर्थिक व राजकीय बाबतींत पुनघटना 
आणि पुनरचना होऊ लागल्या. त्याबरोबर मानवी विचार आणणि 
आचार यांत फरक घडून आले. सर्वे बाबतीतील विचारसरणी विकास- 
बादाडा धरून होऊं लागली. आधिभोतिक सुधारणेनें जमीन, समुद्र 
आणि हवा अशा तिन्ही प्रदेशांत वाहतुक घडवून आणली. 
आतां निरनिराळ्या राष्टांमधील जमीन, समुद्र आणि हवा हे नेसार्मिक 
पडदे गळून पडले. रेडिओच्या शोधामुळे पृथ्वीवरील सर्व राष्टांचे 
शान समान होऊं पहात आहे. “ लीग ऑफ 'गशत्स / मळे ५ स्व 
जम हे एक मानवी कुटुंब आहे ”. ही कल्पना मू्तस्वरूपांत येऊं 
पहात आहे. बाह्य जगांत ज्याअथी इतके स्थित्यंतर होत आहे, त्या- 
त्याला अनुसरून इ. स. 
ने पाहणेच ठीक होईल. 


सर्वरा 


त्यामुळें 


अथा त्याचे प्रतिबिंब सारस्वतांत पडणारच. 


१९१८ नंतरचे मराठी सारस्वत स्वतंत्र रीती 


४ 
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प्रकरण ५ वें. 


येथपावेतो मराठी वाड्य़याचे विभाग कसे पडतात ते दाखवून 
त्या काळांतील प्रमुख भावना आणि विचार यांचं थोडक्यांत दिग्द्डन 
केळ. आतां सारस्वताचे मुख्य प्रकार जे काव्य, नाटक, कादबऱ्या, 
निबंध, भाषणें, प्रवासवर्णने, लघुकथा, नाटिका, इह) 
नाट्य-गीत वगेरे, यांचा अभ्यास करतांना क कोयाल्या मरच्याच्या 
बाबी असतात, त्यांचा विचार करूं याचा विचार करताना क, 
मराठी सारस्वताचे तीन प्रमुख भाग पाडणें अत्यंत सोईस्कर होईल 


पहिला भाग म्हणजे सन १८०० पर्यंतचा. या काळांतील मुख्य 
सारस्वत काव्यमय आहे. त्या काव्याच्या रचनेत इंग्रजी काव्य-विचारांचा 
परेणाम झालेला नाहीं. म्हणून त्या काळापर्यंतच्या काव्यास संस्कृत 


आण मराठां' काव्यांच्या कल्पनांची कसोटी लावणें ठाक पडेल, 


दुसरा विभाग इ. स. १८०० पासून १९१८ पयंतच्या काळांतील 


वाड्य़याचा घेऊ. या काळांतील सारस्वताचे प्रकार म्हणजे निब्रध, नवल- 
कथा, नाटक, आणि नवीन पद्धतीचे काव्य 
तिसरा-काळ-विभाग म्हणजें १९१८पा 
स्वताचे मुख्य प्रकार म्हणजे नाटिका, 
यांसारखे होत 


य हे प्रमुख होत. यानंतरचा 
सून पुढचा होय. यांत सार- 
ल्युकथा, नाट्य-छटा, नाय्यगीत 


जुन्या मराठी काव्याबद्दल विचार, 


जुन काव्यः:--जुन्या मराठी काव्याचे तीन मख्य गट पाडतां 
येतील. पहिला गट म्हणजे संतकवीचा दुसरा गट म्हणजे सुसंस्कृत 
पाडत परतु मराठीचा अभिमान असणाऱ्या कवींचा आणि तिसरा गट 
म्हणज शाहीर आणि ढावणीकारांचा, असे तीन गट होतील. असे 
डन्पा मराठी कर्वीचे तीन गट केले, तरी त्यांच्या कृतीस काव्याची कसोटी 
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लावणें झाल्यास ती संस्कृत काव्याच्या नियमांनींच लावणें योग्य ठरेल. 
आधुनिक पाश्चिमात्य काव्य-कल्पनांचा स्पर्श जुन्या मराठी काव्याला 
झालेला नव्हता. तेव्हां संस्कृतप्रमाणे काव्याची कल्पना काय आहे, 
याचा आपण विचार करू. 

काव्य 


| 
श्राव्य र्य (नाटक) 


महाकाव्य इतर काव्य 
संस्कृतमध्ये काव्याचे मुख्य विभाग दोन केले आहेत. एक दृश्य 
काव्य म्हणजे नांटक आणि दुसरा प्रकार म्हणजे श्राव्य काव्य होय. 
यापैकीं हृद्य काव्याचा विचार पुढें करण्यांत येईल. सध्यां फक्त श्राव्य 
काव्याचाच विचार करणें सोईचे होईल. या श्राव्यकाव्याचे पुनः दोन 
प्रकार होतात. एक महाकाव्य आणि दुसरा प्रकार महाकाव्याशि वाय 
शिक राहिलेलं दुसरें काव्य होय. आतां काव्याचा जो पहिला प्रकार 
म्हणजे महाकाव्य त्याचा प्रथम विचार करू. 


महाकाव्य 


संस्कृतमध्ये महाकाव्ये दोन प्रकारचीं आहेत. एक प्रकार म्हणजे 
महाभारत व रामायण, आणि दुसरा प्रकार म्हणजे रघुवंश, किराता- 
जुनीय युद्ध, नैषरधकाव्य वगेरे पंच महाकव्यें होत. 

रामायण व महाभारतः--श्रीवाल्मीकि कषींनीं ज॑ रामायण 
केळे आणि आज आपल्या हातांत जं संस्कृत रामायण आपणांस 
वाचावयास मिळते तें या दोन प्रतींत फरक आहे. परंतु तो फरक 
महाभारताइतका नाहीं. मूळ महाभारत आणि आजचे महाभारत यांत 
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फारच फरक आहे. महाभारतालळा आजचें स्वरूप येण्यास अनेकांचे 


हात लागले आहेत. कालमानाप्रमाणे त्यांत अनेक कथांची मागाहून 
भर पडली. 


रामायण आणि महाभारत या दोन्ही ग्रथांचा विषय शुंगार, वीर, 
करुण इत्यादि प्रमुख रसांनीं युक्त आहे. भाषा सोपी व स्वाभाविक 
आहि. त्यांत अनेक उदात्त प्रसंग असून, अनेक प्रसंगांच्या व कथांच्या- 
द्वार नीतिबोध व कर्तेव्याकतेव्याचा विवेक केलेला आहे. त्यांत जुन्या 
चालीरीति, धार्मिक विचार, अद्‌भुत आणि अलोकिक गोष्टी व दंत- 
कथा आपणांस वाचावयास मिळतात. त्यांतील नायक, नायिका आणि 
इतर सर्व स्त्रीपुरुष देवांचे अवतार दाखविळेळे आहेत. इतकेंच नव्हे 
तर कित्येक प्रसंर्गी त्यांनीं देवांवरसुद्धा, विजय मिळविलेला दाखविला 
आहे. इतके असूनही भाषाशेली आणि कथनपद्धति इतकी गोड व 
स्वाभाविक आहे कीं, हीं महाकाव्ये वाचतांना आपण स्वतः त्यांपैकी एक 
आहों असा आपल्या मनावर परिणाम होतो. या महाकाव्यांची 


विभागणी पर्व, कांड व अध्याय अशी केळेळी असन प्रत्येक ग्रंथ 
बहुतेक एकाच वृत्तांत रचला गेला आहे 


महाकाव्याचा दुतरा प्रकार जो पंचमहाकाव्यें त्यांचे विषय बहु 
तेक रामायण व महाभारत यांतूनच घेतळे आहेत. परंत आविष्करणांत 
फार फरक आहे. नवीन महाकाव्यांत भाषासोष्टव, विद्वत्ता आणि 
साहित्य यांवर विशेष कटाक्ष आहे. नवीन महाकाव्याचा विषय 
उदात्तच असतो; कथानकांतील स्त्री-पुरुष सवे अलौकिक दाखविळेळे 
असतात; संविधानकाची विभागणी सर्गांत असून वृत्तही एकच असतें 
रामायणांत व महाभारतांत ज्या स्वभावांची जशीं चित्रें रेखाटलेली 


आहेत तशीच नवीन महाकाव्यांतही दाखविलेली असतात. परंतु 
शुन्यांतील स्वाभाविकपणा नव्यांत दिसत नाहीं. नव्यांत अलंकार, 
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भाषा-सोष्टव, प्रोंढ व व्याकरणशुद्ध भाषापद्धाति यांचा उपयोग केलेला 
असल्यामुळें त्यांस कृत्रिमता प्रात झालेली असते. शिवाय, ठराविक 
वर्णनं ठराविक पद्धतीने केलेलीं असल्यामुळें आणि कवीच्या डोळ्या- 
समोर साहित्याचे नियम नेहमीं बागुलबुवाप्रमाणे दत्त म्हणून उभे 
असल्यामुळें नाविन्याला जागा न मिळतां कळेलाच प्राधान्य मिळालेले 
असते. जुन्यांतील स्वाभाविकपणा आणि नवीनपणा यांच्याऐवर्जी कृत्रिम- 
पणा, औपचारिकत्व आणि कला व पांडित्य यांचे प्रदर्शन नव्यांत 
पहावयास मिळते. मराठींत महाकाव्याचीं रूपांतरे आहेत परंत 
स्वतंत्र महाकाव्य नसल्यामुळे त्याबद्दल जास्त विस्तार आपणांसः 
कर्तव्य नाहीं. 

जुने मराठी काव्य महाकाव्यावांचून इतर काव्यांत पडत असल्या- 
मुळें इतर काव्यांची संस्कृत कल्पना काय आहे ते पाहूं. 


संस्कृतकाव्यकल्पना, 

संस्कृतमध्ये काव्य-कल्पनेबद्दल बराच मतभेद आणि वाद-विवाद 
आहे. “' छुंदोबद्धरचने ” पासून तों थेट “ रसात्मकं वाक्‍य काव्य ” 
एथपर्येत विविध प्रकारच्या काव्याच्या व्याख्या केलेल्या आपणांस 
संस्कृत साहित्यांत सांपडतील. परंतु स्थूलमानाने पाहिल्यास संस्कृत. 
काव्य-कल्पना पुढीलप्रमाणे आहे. 

मनुष्याला ज्याप्रमाणें आत्मा असतो, त्यापमाणे काव्याचा आत्मा 
रस होय. ज्या काव्यांत रस नाहीं तें काव्यच नव्हें. संस्कृत मध्ये रस 
नऊ मानले आहेत. श्रंगार ( संभोग आणि विप्रलंभ ), हास्य, करुण, 
वीर, रौद्र, भयानक, अद्‌भुत, बीभत्स आणि द्यांत हीं त्या नव रसाचा 
नांवें आहेत. प्रत्येक रसाचा एक स्थायिभाव असतो. त्याप्रमाणें 
शेगाराचा राति, हास्याचा विनोद, करुणाचा शोक, वीरांचा शोय किंवा 
उत्साह, रैद्राचा क्रोध, भयानकाचा भीति, अद्भुताचा विस्मय 
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बीभत्साचा जुगरुप्सा आणि शांतरसाचा निर्वेद असे नऊ रसांचे नऊ 
स्थायिभाव मानतात. स्थायिभाव हे विभाव (आलंबन आणि उद्दोपन), 
अनुभाव आणि व्यमिचाराभाव किंवा संचारीभाव या तीन गोष्टींवर 
अवलंबून असतात. विभाव हें स्थायिभावाचे कारण असून अनुभाव 
हें कार्य होय. शाद्वार्थोर्नी काव्याचे शारीर बनते. छंद किवा वृत्त यानें 
काव्याची गति समजते. काव्याच्या शरीराची आंगळोट किंवा ठेवण 
त्यांतील रीति व भाषादोळी यावर अवलंबून असते. माधुर्य, ओज 
आणि प्रसाद हे काव्याचे गुण समजावेत. शद्वालंकार आगि अर्थालंकार 
हीं काव्याची लेणी आहित. कर्णकठोर शद्दरचना, च्युतसंस्क्रात, अनो- 
चित्य वगेरें काव्यांताल दोष स्थळें मानतात. 

या संस्कृत काव्यकल्पनप्रमाणे पाहतां मुक्तेश्वर, वामन पंडीत, 
मोरोपंत, रघुनाथ पंडीत वगेरे सुसंस्कृत कर्वांचे काव्य चांगल्यापैकी 
ठरते. यांच्या काव्यांतील रस, शुद्ध भाषा, टापटीपीची रचना, 
ज्ृत्तांची विविधता, अलंकारांचा हव्यास हीं सर्वे थेट संस्कृतवरून 
उचललेली आहेत. परंतु संतकवींच्या काव्यांत जो भक्तिरस ओथंब- 
छेढा आहे, त्यांतील उत्कट आणि सात्विक भावनांमुळे आपलें 
छद्य जस हेलावतें, त्यांतील शुद्ध आणि पवित्र विचारांनी आपल्या 
विवेकशक्तीला जशी चालना मिळते, तसा प्रसाद, तितक्‍या उत्कट 
आणि सात्विक भावना, [तितकें शुद्धांतःकरण मराठी काव्यांत इतर 
'ठिकार्णी कचितच सांपडते. 


__ परंतु संतक्वीनी काव्याच्या बाह्य स्वरूपाकडे लक्ष दिलें नाहीं, 
किंबहुना तशी त्यांना सवडच नव्हती, धमेजार्तीकरितां त्यांना 

सारखें झगडावे लागत होते. 
“ णाहीर आणि लावणीकार य 


नीं तर मराठीपणांत अगर्दी कमाल 
* त्यांची वृत्ते नवीन, त्यांचे 


विचार आणि विषय अपूर्व, त्यांची 
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भाषा कोणाचेहि अनुकरण न करणारी अशी होती. मराठी काव्यांतील 
हा अपूव असा सारस्वताचा प्रकार अगदींचं नवा आणि चित्ताला 
वेडावून टाकणारा असा होता. याला ढोलकीतुणतुण्याची साथ 
असल्यावर भावनांच्या भरतीला सीमाच नसे. परंतु लावण्यांतील 
उत्तान छुंगारामुळें या प्रकारास सारस्वतांत मजाव झाला. पोवाड्यांचे 
मात्र आधुनिक काळांत पुनरुजीवन होऊ लागलें आहे 

आधुनेक काव्यः--वरील काव्य विवेचन जुन्या काव्याचे 
झाल. परंतु आधुनिक काव्यास संस्कृतांतील काव्यकल्पना आणि 
नियम लावतां येणार नाहींत. कारण आधुनिक काव्याची भाषा जरी 
मराठी असली, तरी त्यांतील विचार, कल्पना आणि संस्कृति ही 
सब इंग्रजीतून उसनी घेतलेली आहेत. त्यामुळे आधुनिक काव्यास 
इंग्रजी काव्यकल्पना लावणें बरें पडेल. म्हणून आधुनिक काव्याबद्दल 
विचार करण्यापूर्वी इंग्रजी काव्यकल्पनेबद्दळ विचार केल्यास 
बरें पडेल. 

इंग्रजी राज्याबरोबर इंग्रजी शिक्षणपद्धति आणि इंग्रजी संस्कृति 
यांनीं मराठीचे इंग्रजीकरण सुरू केळे. विर्श्वावेद्यालयांतून इंग्रजी 
शिक्षण धेऊन बाहेर पडण्यापूर्वी प्रत्येक सुशिक्षितांचे मन इंग्रजा 
विचारांनी आणि कल्पनांनी भरून जातें. या इंग्रजी सारस्वताचा 
परिणाम मराठी काव्यास पुढील प्रमाणं जाणवू लागला. 


इंग्रजी काव्यकल्पनांचा मराठी काव्यावर परिणाम. 

काव्यविषयः--कॉलेरिज आणि वर्डसवर्थ यांच्या काळीं 
इंग्रजींत काव्याचे विषय आणि काव्याची भाषा याबद्दळ वाद 
सुरू झाळे होते. तोच प्रकार महाराष्टांत विश्वविद्यालयांतून शिक्षण 
घेऊन बाहेर पडलेल्या सुशिक्षितांनीं सुरू केला. काव्याचे विषय, 
स्वभावचित्रें आणि भाषा हीं सर्व प्रोढ, भारदस्त आणि काव्यास 
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योग्य ठरणारी अशीं असावींत असा संस्कृत काव्याचा दंडक होता. 
परंतु वाघिणीचे दूध पिऊन बाहेर पडलेल्या सुशिक्षितांनी असें मति 
'पादण्यास सुरवात केली काँ, काव्याचा विषय वाटेल तो होऊं ग्कतो 
£ फुलपांखरूं ), * काठी ?, “ छत्री, * निर्झर), ' गुराखी >, “ तृणाचे 
पाते ), ' म्हातारी ? वगेरे सर्व काव्याचे विषय होऊं शकतात. 
त्याप्रमाणे भाघुनिक कर्वीनीं ती गोष्ट खरी करून दाखविली. त्यामुळें 
जन्या विचारांच्या शास्त्रीपंडितांचे डोके ठणकून गेलें. ते असल्या 
काव्य-विषयास विरोध करूं लागळे, असल्या विषयांवर काव्य करणे 
ते पोरकटपणाचें लक्षण समजूं लागले. 


काव्याची भाषा 

इंग्रजी काव्यकल्पनांनीं ज्याप्रमाणे मराठी काव्याविषयक कल्पनांना 
नवीन दिश्या लाविली, त्याचप्रमाणें काव्याच्या भाषेबद्दलचा प्रश्न 
मराठींत उत्पन्न केला. काव्याची भाषा आणि व्यवहारांतील रोजची 
बोलली जाणारी भाषा यांत फरक काय म्हणून असावा ? जर काव्याचा 
विषय वाटेल तो होऊं शकतो, तर विषयानुसार काव्याची भाषा सोपी, 
स्बांना समजले अशी व्यवहारांतीलच असावी. यांत जो नैसर्गिकपणा 
असतो तो घालवून, उगाच बेडोल संस्कृत गशाद्वांचा भरणा करून 
कवितेस दुर्बोधित्व आणि कृत्रिमपणा आणण्यांत काय अर्थ आहे १ 
आधुनिक ललनांना ज्याप्रमाणें अंगावर भरजरी पेठणीचें आगे अलं- 
कारांचे ओझं सहन होत नाहीं, त्याचप्रमाणें आधुनिक कवींच्या 
कविताकृर्तास संस्कृत शाढवप्रचुर भाषावस्र आणि यमक, अनुप्रास, 
विभावना, विशेषाक्ते वगेरे शद्वाळंकार आणे अर्थालंकार हीं तोळवत 
नाहींत. आपल्या नेसर्गिक सोंदर्यांळा साध्या वं सोप्या भाषावस्त्राने 
सुशोभित करणें आधुनिक कवितेस आवडू लागले आहे. रसिकांची 
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दृष्टि उंची वस्त्राभरणांनीं न भाळवितां, ती सहज सोंदर्याने भारून 
टाकणें आजकालच्या कविकृतीस अधिक भूषणावह वाटते. 
वृत्त किंवा छंद याची काव्यास आवश्यकता आहे काय ?:- 
इंग्रजी काव्य-कल्पनांचा तिसरा परिणाम म्हणजे काव्याला 
वृत्ताची किंवा छंदाची आवश्‍यकता आहे काय याबद्दल मराठींत वाद 
उत्पन्न झाला हा होय. इंग्रजींत भावनाप्रधान आणि जोरदार भाषेंत 
लिहिळेळें गद्य वाचून आधुनिक मराठी साहित्य-भक्तांना कवितेस 
वृत्ताची आवदयकता वाटेनाशी झाली. याला आधार संस्कृतांतील 
बाणाच्या कादंबरीचा देतां येईल. परंतु हा वाद थोडा शुष्क वाटतो. 
कारण यापासून कांही निष्पन्न होणे नाहीं. उत्कट भावनाप्रधान भाषेंत 
मराठी गद्यरचना व्हावी यांबद्दल कोणाचाच विरोध नाहीं. परंतु जो 
खरा कवि असतो, तो आपल्या काव्या'चा प्रवाह कोणत्याना कोणत्या- 
तरी वृत्तांत किंवा छदांत अचूक सोडून देतोच. काव्यामध्ये ज्या कल्पना 
आणि भावना असतात त्यांचा परिपोष करण्यास, त्यांना उत्कट स्वरूप 
देण्यास, कवितेतील बृत्त, छंद किंवा लय ( गति ) हीच मदत करते. 
ताळ आणि लय यांवाचून नुसती आवाजी जळी संगीतांत निरुपयोगी 
असते, त्याचप्रमाणे काव्यास छंदांत न बसविणारा लेखक, भावना- 
प्रधान गद्य लेखनाने शब्दसष्टीचा निर्माता तर ठरतो खराच, परंतु 
कावे या पदास वास्तविक पात्र होत नाहीं. कवीच्या संवेदनक्षम अज्ा 
हृदयांतून भावना खळाळून शब्दरूपाने बाहेर पड्टूं लागल्या कों, त्या 
भावना-प्रबोधक शब्दांना अनायासे एक प्रकारची गति प्राप्त होते. 
आणि त्या गतीच्या वेगाप्रमाणे दत्ताच्या पदाची लांबीरुंदी ठरते. 
तेव्हां गद्याने हंसगति म्हणून कविताताईच्या चालीचें अनुकरण करणे, 
अथवा कविताताईने शिस्त म्हणून गद्यदादासारखी हंडेलहप्पी 
करणे, अश्या व्यस्त अनुकरणाने रसिकांच्या हृदयास आकृष्ट करणे 


कठिण जाईल. ३ 
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आधुनिक काव्याचा आरंभ आणि त्याचे प्रकार, भी 

आधुनिक काव्याचा आरंभः--इंग्रजी काव्याने ज्याप्रमाणें 
काव्याचे विषय, भाषा आणि वृत्त या बाबतींत मराठीत वादविवाद 
उत्पन्न केळे, त्याचप्रमाणे इंग्रजी कविता वाचून मराठी कवींच्या 
काव्य कल्पनाहि बदलल्या. पोवाडे, लावण्या यांच्या काळानंतर 
पुढचा काळ अशांततेचा आणि सत्तेच्या स्थित्यंतराचा होता. इंग्रजी 
राज्याची घडी व्यवस्थित बसल्यानंतर चोहीकडे शांतता भस्थापित 
होऊन महाराष्ट संस्कृति आणि पाश्चिमात्य संस्कृति यांचे द्वंद्द सुरू 
झाळें. शेवटीं संस्कृत आणि इंग्रजी ग्रंथांच्या भाषांतराचा व रूपांतराचा 
काळ संपून रे. ना. वा. टिळक, केशवसुत, विनायक, गडकरी वगेरे 
कवींच्या कांव्यांतून इंग्रजी काव्याचे वळण स्पष्ट दिसू लागलें. 

भावगीत:--इ. स. च्या एकोणिसाव्या शतकाच 
अर्धात जे कवि होऊन गेले त्यांच्या काव्याचे भावगीत 
जानपद्गीत, सुनीत, खंडकाव्य, छंदबद्ध नवलकथा, 
वगेरे अनेक प्रकार करतां येतील, परंतु आधुनिक काव्याचे स्थूल- 
मानाने निरीक्षण केलें असतां त्याचे दोन भाग पडतील. एक 
“ भावगीत ' आणि दुसरा “* विषयलक्षी गीत ” होय. जेव्हा कवि 
बाह्यसृष्टीच आणि जीवनाचे अवलोकन करून त्यावद्दलचे आपले खतःचे 
कडन भावना, कल्पना आणि विचार यांचें आविष्करण स्वतःच्या 
व्यक्तिवेशिष्ट्यानें करतो, हा पहिला प्रकार होय. अश्या परिस्थितींत 
त्याच्या हातून जी कृति उतरते ती अर्थात्‌ व्यक्तिभावप्रधानच असणार, 
सेर्‍यापकारऱ्या. काव्यास इंमर्जीत 215)००६५० 7०७” आणि मराठींत 
“ भावगीत * किंवा “ वीणाकाव्य ? असें म्हणतात, अशा भावगीतांत 
शोकगीत, जानपद्गीत, सुनीत बगरेचा अंतर्भाव होतो. असल्याप्रकारचें 
"ळर य. पाचध्यापेका,.ते, तांढांत म्हटलें म्हणजे आधिक 


या दुसऱ्या 
» शोकगीत 
नास्यगीत 


| 
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परिणामकारक होतें. त्यांत वाद्याची साथ असल्यास दुधांत साखर 
पडली म्हणावयाची. तेव्हां भावगीताला संगीताची जोड परिपोषक 
असते. वाद्यांच्या साथीमुळे भावगीतांतील भावनांचा आणि विचारांचा 
श्रोतरवृदावर चिरकाळ टिकणारा परिणाम होतो. यामुळें अलीकडे कावे 
आपली कविता स्वतःच गाऊन दाखवू लागले आहेत 


संवेदनक्षम आणि भावना उद्दीपित करणारा कोणताहि प्रसंग 
काव्याचा विषय आतां होऊं राकतो. त्यामुळें काव्यव्रिषयांचा प्रदेश 
विस्तृत झाला आहे. केवळ सृष्टिवर्णनाचा प्रकार इंग्रजींतील वड्ंसवर्थ, 
शेले, कीट्स यांसारख्यांचें काव्य वाचून मराठींत रूढ झाला. प्रेम, 
देशाभिमान, सामाजिक आणि धामिक दुष्ट रूढींवर टीका, विडबना- 
त्मक काव्य हे सवे . प्रकार इंग्रजी काव्याच्या अनुकरणाने उदयास 
आले. शोकगीते मृतावद्दलची योग्यता, स्मारक, आठवण वगैरे दर्शवि- 
ण्याकरितां, जानपदगीते दोतकरी, युराखी यांच्या सारख्या ग्रामस्थांचा 
आयुष्यक्रम चित्रित करण्याकारेतां मराठींत उत्पन्न होऊं लागली, 

विषयलक्षी काव्यः--आधुनिक मराठी काव्याचा दुसरा प्रकार 
म्हणजे विषयलक्षी काव्याचा होय. या प्रकारास इंग्रजींत 00]6017७ 
7०७४४ अंसें म्हणतात. या प्रकारांत कावे बाह्मसृष्टीताल प्रसंगांत 
वस्तूत इतका गुंगून जातो कीं, तो आपले देहभान अगद| वितरतो 
स्वत:च्या व्यक्तित्वाचा विसर पडल्यामुळें प्रकृत प्रसंगांत, विषयांत 
आणि स्वभावचित्रांत तो एकरूपता पावून त्यांचे शब्दचित्र रेखाटतो. 
असल्या विषयलक्षी काव्याचे मुख्य दोन प्रकार आहेत. एक कथनपर 
आणि दुसरा नाय्यगीत होय. 

कथनपर काव्यांत पोवाडे, अदूभुतरम्य व यथार्थ अश्या छंदबद्ध 
नवलकथा, खंडकाव्य वगेरे काव्यप्रकारांचा अंतर्भाव होतो. या प्रकारच्या 
काव्यांत शौय,रागदवेष,अनुकेपा इत्यादि भावनांचा घरिपोष केलेला दिसतो. 
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विषयलक्षी काव्याच्या दुसऱ्या प्रकारांत नाट्यगीत, नाट्यरूप- 
कथन, स्वगत आणि काल्पित व्यक्तींना उद्देशून संभाषण, असल्या 
प्रकारच्या काव्यप्रकारांचा अंतर्भाव होतो. या प्रकारच्या काव्यांत 
निरीक्षणशक्ति, अनेकविध अनुभव आणि व्यापकदृष्टि यांची कवीच्या 
ठिकाणीं आवश्‍यकता असते. शिवाय मनुष्याच्या स्वभावाची परीक्षा 
मानवाच्या आणि बाह्यसृष्टीच्या अंतर्यामी चालणारे विचार-विकार 
आणि होणाऱ्या हालचाली यांचा कवीस सूक्ष्म अभ्यास करावा लागतो. 
दुसऱ्याची भूमिका धारण करून त्याच्या अंतःकरणांत अनेकविध 
प्रसंगांनी उत्पन्न होणाऱ्या भावनांचे चित्र शब्दांत उतरविणे हे 
खरोखर फार कठिण काम असते. स्वभाव आणि प्रसंग यांना अनुरूप 
असा संवाद अथवा संभाषण तयार करणें यास भाषेवर चांगळेंच 
प्रभुत्व असावे लागते. असल्या काव्यांत कवीचे व्याक्तित्व प्रच्छन्न 
स्वरूपांत असते. त्यामुळें कवीचे व्यक्तिगत विचार 


» मत, अनुभव यांचे 
समीक्षण करणें फार कठीण होतें. 


अह्या रीतीने मराठी काव्य-स्वरूपावर आणि काव्य-कल्पनेवर 
इंग्रजीचा फार व्यापक परिणाम झालेला आहे. या नवीन कवींच्या 
काव्यांत लिपी देवनागरी आणि पुष्कळसे मराठी शब्द यापलीकडे 
यांत मराठित्व शिल्लक राहिलेळें दिसत नाहीं. इंग्रजी विचारांची व 
संस्कृतीची छाप मराठी काव्यांतीळ विचार-विकारांवर पूर्णपणे पडलेली 
आढळते. इंग्रजी वळण हें इतकं बलवत्तर होत चालळें आहे कीं, अशिक्षित 
किंवा ज्या व्यक्तींचा इंग्रजी सारस्वताझी संबंध आला नसेल अशा जुन्या 
संस्कृतांतील मराठी बोलणाऱ्या ग्रहस्थास या नवीन पद्धतीच्या काव्यां- 


(३ ९ (> 

ताळ अथ आणि विचार ग्रहण करण्यास फार कष्ट वाटतात. कारण 
आधुनिक कवीच्या हृदयांत ज्या भावना उत्पन्न होतात त्या इंग्रजीवळ- 
शाच्या असून त्यांचे रूपांतर मराठी अक्षरांत आणि लिपींत झालेलं असतें. 


ह असननम्मिकिक3किनणड य 
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आतांपर्यंत आपण मराठी काव्याविषयीं विचार केला. त्याच प्रमाणे 
मराठी निबंध, कादंबऱ्या आणि नाटकें यांचाहि विचार करणें फार 
महत्त्वाचे आहे. इ. स. च्या १९ व्या रातकांत मराठी गद्यास चांगळे 
स्वरूप प्रात झाले, मराठी गद्याला महानुभावीय पंथाने किंवा तत्पूर्वी 
कोणीहि आरंभ केला असला तरी त्यांत ललित किंवा विदग्ध वाडमय 
उत्पन्न झाळे नव्हत. म्हणून मराठी सारस्वताचा विचार करतांना 
ऐतिहासिक दृष्टीने जुन्या मराठी गद्याचा विचार करणें यथार्थ असलें, 
तरी आधुनिक मराठी गद्याचा विचार करतांना इ. स. च्या १९ व्या 
शतकासागे जाण्याची फारशी आवदयकता नार्ही. 


एकोणिसाव्या शतकांतील मराठी गद्य 

आधुनिक मराठी गद्याकडे वरवर पाहाणारालासुद्धां असें आढळून 
येईल कीं, पाश्चिमात्य शिक्षण पध्दति आणि संस्काति यांचा प्रसार 
महाराष्ट्रांत होऊं लागल्यापासून वर्तमानपत्रे, मासिके आणि इतर 
नियतकालिके यांचा मराठींत श्रीगणेश सुरू झाला. अनेकविध 
विषयांवर निबंध लिहिण्यांत आले. नाटके, आणि कादंबऱ्या यांची 
गोडी वाचकांस लागली. हे सवे गद्याचे प्रकार इ. स. च्या १९ व्या 
शतकांत इष्ट्युत्पत्तीस येऊं लागले. म्हणून आरंभी निर्बंध, कादंबरी 
आणि नाटक या सारस्वत प्रकारांचा विचार आतां करणें ठीक पडेळ. 

निबंधः---निबंध सारस्वत लोकाप्रिय करण्यास नियतकालिकांची 
"फार मदत झाली. विविधज्ञानाविस्तार, शालापत्रक, केसरी, निबंधमाला 
सुधारक, करमणूक, मुमुक्ष वगेरे मांसिकांतूत उत्तम प्रकारचे निबंध 
सारस्वत बाहेर पडलें. खंद्या लेखकांच्या हातून विविध विषयांवर निवेध 
लिहिले गेले. कै. विष्णुशास्त्री चिपळूणकर, प्रि. आगरकर, प्रो. शि. म. 
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परांजपे, श्री. न. चि. केळकर, वगेरे मंडळींचे निवंध मराठींत सवंश्रत 
आहित. निबंधांचे विषय सामाजिक, धार्मिक, शेक्षणिक, राजकीय, 
अर्थशास्त्रासंबंधी, वाड्य़यात्मक, संशोधनपर, तात्त्विक, टीकात्मक 
असे अनेकविध प्रकार आहेत. सुमारें इ. स. १८३६ पासून १९१४ 
पर्यत निबंध लेखनाची बाल्यावस्था, विकासावस्था आणि उत्कर्षावस्था 
इतक्या झपार्यानें पालटत गेल्या कीं, इतक्या लवकर आणि सर्वोगीण' 
उत्क्षावस्था कादंवरी, नाटक यांसारख्या लोकप्रिय सारस्वतालासुद्धां 
प्राप्त झाली नाहीं. 

मराठींत निवंधळेखन आरंभापासूनच अगदी मुद्देसूद आणि 
पद्धतशीर चाळू झाळें. इंग्रजीतील निबेधलेखनाच्या जशा अनेक 
अवस्था होऊन नंतर त्यास मुद्देसूदपणा प्रास झाळा, तक्षी मराठी 
निबेधळेखनाची स्थिति नाहीं. विषय जितका व्यापक असेळ त्यामानाने 
निबंघांतील मुद्यांची संख्या आणि निबंधाची लांबी असे. निबंधाची 
भाषा, त्याचा विषय आणि त्यांतील भावनांचा उत्कटपणा यांवर 
अवलंबून असे. कादंबरी आणि नाटक यांनीं आज निबंधापेक्षां जरी 
आ वकटोकमियता मिळविली असली, तरी निवंधलेखनाचा प्रकार 
कमी होत नाहा. नत्रध-सारस्वत सारखे वाढत जात असून त्यांच्या 
विषयांचे वैचित््यही वाढत आहे. मराठी निवधांत वर्णनपर, कथनपर. 


आणि विवेचनपर असे सर्व प्रकारचे निबंध सांपडतील, 
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कादंबरी. 

कादंबरीः---नवळकथा लिहिण्याची पद्धत फार जुनी आहे. 
संस्कृतमध्ये अनेक नवलकथा आहेत. त्या सर्वांत बाणाची कादंबरी 
तर अद्भुतरम्य आहे. तींत पुंडर्रीक, महाश्वेता, चेद्रापीड, कादंबरी 
'वगेरे स्वमाव-विकास इतके उत्तम साधले आहेत, तींत सरोवर, अरण्य, 
'गंधर्वनगरी वगेरेंचीं वर्णने इतकी अनुपम केलेलीं आहेत कीं, मराठींत 
-नवलकथांना कादंबरी हे नांवसुद्धां संस्कृत कादंबरीवरूनच मिळालें. 
परंतु कादंबरी हें नांव जरी संस्कृतांवरून मराठींत आले असलें, तरी 
र्‍या ललितवाड्य़याचा प्रकार इंग्रजी शिक्षण-पद्धति महाराष्ट्रांत सुरू 
झाल्यानंतरच उत्कष पावला. 

कादंबरीचा अदूभुतकाळः--मराठी कादंबरीची बाल्यावस्था 
अदभत बातावरणांतच गेली. जेव्हां सर्वसाधारण जनतेचे मन सुसंस्कृत 
आणि प्रौढ झालेळे नसते तेव्हां त॑ अदूभुतरम्य गोष्टींत विशेष रमते 
आणि आनंद पावते. आपल्या भोंवतालच्या सत्यसृष्टीपेक्षां अलोलिक 
आणि काल्पनिक वातावरणांत त्याचें समाधान अधिक होतें. अशा 
बाल्यावस्थेत असलेल्या बहुजन-समाजाचे मन रंजविण्याकरितां आणि 
त्याची अदूभुताविषयींची तृष्णा तृप्त करण्याकरितां वेताळपंचविशी, 
चिक्रमबचतीशी, मंजुधोषा, मुक्तामाठा वगेरे सारख्या कादंबर्‍्यांची 
निपज होऊं लागली. यांतील प्रसंग व हालचाली सर्व काल्पनिक- 
सृष्टीतील होत्या. परंतु हा काळ इरिभाऊ आपटे यांच्या ऐतिहासिक 
'कादंबऱ्यांच्या काळापर्यंत. राहिला. 

ऐतिहासिक कादुंबरीचा काळः--महाराष्टंत जसजसा ज्ञानाचा 
असार अधिकाधिक होत चालला, तसतसे बहुजन अदूभुत गोष्शंत कमी 
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मन घालूं लागले, त्यांचे मन ज्ञानाने जो जो प्रगल्भ होऊं लागलें 
तों तों त्यास सत्यसृष्टींतील लोकोत्तर अश्या ऐतिहासिक व पराक्रमी 
पुरुषांची चरित्रे अद्भुत वाटूं लागलीं. स्वातंत्र्य नष्ट झाल्यावर 
स्वातंत्र्यातील सोख्याचे वातावरण प्रिय वाटूं लागले. आणि असें 
स्वातंत्र्य ज्यांनीं संपादन केळें व उपभोगिळे त्या पराक्रमी पुरुषांचे. 
गुण अद्भुतरम्य वातावरणापेक्षांही अधिक आकर्षक वाटूं लागले. 
अह्या परिस्थितींत हरिभाऊ आपटे आणि त्यांचे समकालीन कादंवरी- 
कार यांनीं ऐतिहासिक कादंबऱ्या लिहून लोकांचे कोतुक प्रविलें. 
अद्‌भुताची गोडी कमी झाली होती तरी तिचा वीट मात्र आला 
नव्हता. त्यामुळें या काळांत उत्पन्न झालेल्या ऐति 
किछे, तळघरें, भुयारे, अरण्ये, जुने राजवाडे यां 
अनेक धाडसाची व पराक्रमाची कलें ऐतिहासिक 
आहेत. अशा प्रसंगांनी अद्भुत अशी ऐतिह्या 
काळच्या कादंबर्‍्यांत पहावयास मिळेल. कादंबरी 


ह्ासिक कादंबऱ्यांत. 
चीं वर्णने आहेत.. 
पुरुषांकडून घडलेली 
हासिक पार्श्वभूमिका या 
ंबरीचें कथानक इतिहासां- 


नास आणावयाचे आणि त्यांचा देद्या- 
जाणत करावयाचा असाही कांहीं कादंवबरी- 


श्ञानाजनावरोबर जस- 
जसा द्ष्ीचा व्यापकपणा वाहूं लागळा तसतसे बहुजनतेचें मन.मानवी- 
जीवनाकडे अधिक चक्ष्मपणानें लक्ष देऊ लागले. : त्यांचा अलौकिक 
१ अद्सुताकडील ओढा. नाहींसा होऊन सत्यसृष्टींत मनुष्य आपलें 
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जीवन कंठीत असतां त्यावर जे सुख-दुःखाचे प्रसंग येतात, परि- 
स्थितीशी त्याला कसे झुंजावे लागते, किंबहुना मनुष्य-समाजांत वोवरत 
असतांना निरनिराळ्या व्यक्ति त्यास कशा रीतीनें वागावितात, असल्या 
दररोजच्या व्यवहारांत आणि भोंवतालच्या व्यक्तींच्या आयुष्यक्रमांत 
त्यांचे मन आकर्षित झालें. ही कादंबरीच्या इतिहासांतीळ तिसरी 
स्थिति होय. असल्या सामाजिक कादंबऱ्या सुद्धां हरिभाऊ आणणि त्यांचे 
समकार्लांन कादंवरीकार यांच्याकडून लिहिल्या गेल्या. सामाजिक 
कादबऱ्यांतून समाजाचें सत्य व स्वभाव चित्र आपणांस पहावयास 
मिळतं. समाजांतील चालीरीते, त्यांतील आचार-विचार, त्यांतील 
आकांक्षा, हेतु आणि ध्येय असे सर्वांगीण चित्र सामाजिक कादंबऱ्यांत 
रेखाटलेले सांपडते. अशारीतीने कादंवरी-सारस्वत महाराष्ट्रांत इ. स. च्या 
१९ व्या शतकांत सुरू होऊन थोड्याच अवकाशांत त्यानें सवाचे चित्त 
आपल्याकडे आकपून घेतलें. इतके लोकप्रिय ठरलेल्या या सारस्वत- 
प्रकाराचा थोडा सूक्ष्मरीतीनें विचार करूं. 
कांदबरींचीं महत्त्वाची अगं 

कादंबरीमध्ये विचारांत घेण्यासाठीं महत्त्वाची अगे म्ह्णजे 
१ संविधानक किंवा कथानक २ स्वभावपारपोष २३ संभाषण व संवाद 
४ स्थळ,. काळ आणि पारश्वभूमिका ५ भाषा व रेखनशेली 
आणि ६ कादंबरीकाराची जगांतील मनुष्यजीवनाकडे पाहण्याची दृष्टि 
अशीं सहा आहेत. त्या प्रत्येक अंगाचा आपण थोडक्यांत परामषे घेऊं. 


कथानक शी 
१ कशानकाचें स्वरूपः--कादंबरीतील गोष्ट काल्पनिक असो, 
ऐतिहासिक असो, किंवा.सांमाजिक असो तिचा उठाव जसा दाखविला 


असेल, तींत ज्या प्रकारचीं स्वाभार्वाचत्रे आणि प्रसंग यांची निवड 


केलेली असेळ त्या दृष्टीने कादंवरी अदूभुत अथवा स्वाभाविक म्हणतां 
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येईल. जर कादंबरीकारानें रोजच्या व्यवहारांतील नियम झुगारून द्र 
असतील, काकतालीय न्यायाचा भरपूर उपयोग केला असेल, देवी 
अथवा कांहोंतरी असामान्य शक्तीच्या हातांत कादंवरींतील स्वभाव- 
चित्रें केवळ बाहुली बनविलीं असतील, कथानकाचा आरंभ, 
-विकास आणि शेवट हीं तकंशुद्ध न दाखवितां देवाच्या अथवा 
परिस्थितीच्या लहरांप्रमाणें दाखविळीं असतील आणि शकून अप- 
“शकून यांचा मुक्तहृस्त उपयोग केला असेल, तर ती अद्‌भुत कादंबरी 
ठरेल. याच्या उलट कादेवरीकाराने कथानकांतींल प्रसंग आणि स्व- 
भावचित्रे अशीं दाखविली असतील कीं ते प्रसंग आपणांस प्रत्यही 
व्यवहारांत अनुभवास येतात आणि तों . स्वभावचित्रे आपल्या आस- 
पास नेहमीं वावरतांना आढळतात, जेव्हां रकून अपदाकून, देवी शक्ति 
किंवा कोणतेहि अल्लरोकिक व अस्वाभाविक कारण कथानकाच्या विका- 
सास अथवा शेवटास प्रत्यक्ष कारणीभूत दाखाविळेळ नसतें, ज्या 
कादबसात समाजाचे व बाह्मसुर्शचे चित्र यांत मनष्य शक्तीस सहज 


पटणार असे सादइद्य सांपडतें तव्हा त्या कादेबरीस आपण स्वाभांवक 
अथवा यथाथ कादबरी समजतो. 


कशानक-कादवरीचें कथानक एका सा 


असत, कंवा त्यांत एक मुख्य कथानक आणि एक किंवा अनेक उप- 
कथानके मिळून मिश्र खरूपाचे असते. कथानक मिश्रखरूपा*चें असल्यास 
छ््य कथानकाचे प्राधान्य नष्ट होतां कामा नये. त्याचप्रमाणे 


खर्य कथानक आणि उपकथानकें यांचे सांधे अगदीं स्वाभाविक रीतीने 
जुळलेले पाहिजे 


व्या गोष्टीवर आधारललें 


त्याचप्रमाण 
“लक्ष देतात आणि 
करितात. यामुळे क 


कित्येक कादंबरीकार स्वभावविकासाकडे विशेष 
स्वभावाच्या आविष्करणाकारितां प्रसंगांची योजना 
थानक थोड विस्कळित स्वरूपाचे बनते. याच्या 
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उळट कित्येक कादंबरीकार कथानक व प्रसंग यांची अगोदरच सुसंघाटित 
योजना करून ठेवतात आणि त्यांतील स्वभाव चित्रे म्हणजे कथा- 
नकांतील तत्त्वांची उदाहरणें म्हणून दर्शवितात, यासुळें स्वभा वचित्रांचा 
परिपोष बरोवर साधत नार्ही. 

र २ स्वभावाविकासः--निरनिराळे कादंबरीकार आपल्या कादंवरीं- 
तीळ स्वभाव चित्रांचा परिपोष निरनिराळ्या रीतीनें करतात. कित्येक 
कादंबरीकार स्वभावचित्रांच्या गुणदोषांचे स्थूलमानाने आरंभींच वर्णन 
करून नंतर त्या गुणदोषांची सत्यता अनेक प्रसंगांनी पटवितात. 
कित्येक संभाषण आणि प्रसंग यांच्यावर निर्भर राहून अनेक स्वभाव- 

. चित्रांत विविध प्रसंगी संभाषणे व काति घडवून आणून त्या स्वभावांचा 
परिपोष करितात. कित्येक कादंबरीकार पत्रव्यवहारांचाहि उपयोय 
करून घेतात, 

स्वभावचित्रांचा परिपोष कद्याही रीतीनं दाखविळेला असो. परंतु 


तीं स्वभावच्ित्रे अगदी सत्य व स्वाभाविक वाटलीं पाहिजेत. स्वभाव 


पारंपांप्रावरून कादंबंरीकाराने आपल्या अनुभवाचा आणि कल्चा 


कसा उपयोग केला आहे ते तेव्हांच कळून अत. 

३ संभाषण व संवाद:--संभाष्रण आणि संवाद यांचे महत्त्व 
कादंबरीकारास फार असतें. म्हणून त्यास हा कला चांगली अवगत 
पाहिजे, निरनिराळ्या प्रसगा कादबरींतीळ स्वभविच्चित्रांत संवाद 
आणि संभाषणे घडवून आणून त्यांमाफत कथानकाचा प्रवाह पुढे 


च्वाळू ठेवणे, स्वभावाचे आविष्करण करणे आणि कथानकांताल' 


निरनिराळ्या प्रसंगांचे दुवे बराबर बसविणे अशीं अनक महत्त्वाचा 


कामें कादंबरीकार करीत असता 
४ स्थळ, काळ आणि पा्ैभूमिः-कादंबरींतीळ प्रसंग ज्या 
स्या ठिक. पडळेळे.. दाखावेठे/ असती, त 7 रीड 
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कथानकानें जितका काळ व्यापला असेल त्या अवर्धास काळ 
म्हणतात. आणि कथानकाचा उठाव ज्या सामाजिक, धार्मेक, 
राजकीय किंवा इतर परिस्थितींत दाखविलेला असेल त्या परिस्थितीच्या 
चित्रास पाश्वभूमिका म्हणतात. ज्याप्रमाणें चित्रकार पक्या व्यक्तींचे 
चित्र काढतांना केवळ त्या व्यक्तींचेच चित्र काढीत नाहा, तर त्या 
चित्राबरोबर त्याच्या आसपास जें साष्टिसोंदय॑ आणि इतर ७ 
असता त्यांचाहि समावेश करून एकंदर मोठें चित्र काढतो, 
त्यामुळें मुख्य व्यक्तीच्या चित्रा अधिक शोभा, येते. त्याच 
मरमाणें कथानकांतील खरा 


टाळावे हागतात. निसर्गाचा उपयोग 

भा बाढावेण्याकरितां त्याचप्रमाणे कथान- 
कांतील स्त्रीपुरुषांच्या मनोब्त्तीस अनुकूळ अथवा प्रतिकूल परिस्थिति 
दाखविण्याकरितां कादुंबरीकाराकडून होतो. 

५ भाषा आणि टेखनशेटी: 
व्यावहारिक परंतु अशुद्ध असावी. 
भाषा यांत आपणांस नेह 
आणिन 


केथानकाचे सोंदर्य व शो 


"ण्कादुंबरीची भाषा शक्‍य तितकी 
बोलण्याची भाषा आणि लिखाणाची 
मा अंतर [दिसून येत असते. परंतु कादंबरी 
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त्याचप्रमाणें कथानक सांगण्याच्या विविध पद्धति असतात. 
कोणी खतः कथानकांतील एकाद्या खभावचित्राची भूमिका घेऊन 
गोष्ट सांगतो. कित्येक वर्तमानपत्रांतील बातमीदाराप्रमाणें त्रयस्थ या 
दृष्टीने कथानकाकडे पाहून तें वाचकांस निवेदन करतात. कित्येक 
आपल्या कथानकाचा विकास पत्रे, रोजनिश्या आणि इतर कागदः- 
पत्रांच्या आधाराने कथानकांतील स्त्री-पुरुषांमा्फत घडवून आणतात. 
अथात्‌ त्यामानाने भाषाशैली बदलते. 

कादंबरीच्या भाषेवद्दल नक्की असे मत देतां येणार नाहीं. परंतु 
कादंबरी ही बहुजन-समाजाच्या करमणुकीस उपयोगी पडणारे असे 
सारस्वत असल्यामुळे तिची भाषा सोपी, सरळ आणि शकक्‍्यतितकी' 
व्यावहारिक असावी, वर्णनशेळी अलंकारिक, आकर्षक आणि सुळभ 
असावी. कादंबरीकाराला मधून-मधून कथानकांतील स्त्री-पुरुषांच्या 
कृतीबद्दल आणि स्वभावांबद्दळ सूचक शब्दांत टीका अथवा स्पष्टी- 
करण करण्याचा अधिकार असतो. परंतु या अधिकाराचा उपयोग 
फार जपून आणि मार्मिक रीतीनें केला पाहिजे. 

कादंबरीकाराची ऐहिकजीवनाविषयीं दृष्टि. 

मनुष्याला ज्ञान आणि विचारशक्ति असल्यामुळे आपण इहलोकी 
कसें वागळे पाहिजे £ काय केलें पाहिजे आणि काय टॅ केलें पाहिजे ? 
आपलें आयुष्य कक्यारीतीने व्यतीत झाले असतां आप तशी वन सफल 
आणि यथाथ होईल ? या सर्व गोष्टींचा मनुष्यमात्र विचार करीत 
असतो आणि तयांची उत्तरे आपापल्या मगडुराप्रमागे तो देत व्यव, 

रल सि आणि वाळाय आपापल्या पद्धतीने मानवी 

त्याचप्रमाणें शास्र, नीति आण वा 


(१४14 उबी ४9. 

न या ण संबंधांबद्दल विचार करतात. 
जीवनाविषयी ऐहिक आण पाते शेट आणि/नीति यांचे 
त्यांपैकी वाडयय मनुष्यजीवनासंबंधाने सल, लादले भा र 
आविष्करण करून मानवीजीवनाबद्दल आपली दृष्टि प्रकट करते. 


क 
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मनोरंजन करणें हें सारस्वताचें एक ध्येय आहे. सारस्वताच्या निर- 
निराळ्या प्रकारांचे विकसन करणें हे वाळ्ययाचें दुसरे थ्येय आहे. 
'परेतु विदग्धवाड्ययाचे सर्वात श्रेष्ठ थ्यय असेल तर ते नीतिबोध किवा 
मनुष्यजीवनांतीळ रहस्याचें दिग्दर्शन होय. केवळ मनोरंजन करणारें 
वाड्य़य कमी दर्जाचे आणि क्षरभंगुर समजावें. कळाविकासवाद भ्रम- 
मूलक आहे. कारण “ कलेकरितां कला ? या म्हणण्यास मनुष्य- 
जीवनांत कांही अर्थ नाहीं. कळेचा जन्म मनुष्यजीवनांत होतो. कलेचा 
विकास मनुष्यजीवनांतील रहस्य उकलण्यासाठीं होतो. आणि मनुष्य- 
जीवनांतच' कला विलीन होते. मनुष्यजीवनाव्यातिरिक्त कलेला 
अस्तित्वच नाहीं. तेव्हां ज्या कृतीत भानवीजीवन-रहस्य़ उकलण्याचा 
अयल्न झालेला नाहीं त्या कृतीला कलेचे स्वरूपच येणार नाहीं. कला- 
विकासवाद हा केवळ मनुष्यकृतीला कलारूप देण्याचा प्रयत्न आहे. 
'त्या दृष्टीनं त्या वादाचें महत्त्व आहे. परंतु ज्या कृतींत जीवन-रहस्य- 
रूपी प्राणांची प्राणप्रतिष्ठा झाळेढी नसेल ती कृति म्हणजे मंत्रादि 
साधनांनी प्राणप्रतिष्ठा न झालेल्या दगडाच्या मूतींप्रमाणे समजावी. 

आता वाड्मय हें सत्य, सौंदये आणि नीति या तीन प्रकारांनी 
मनुष्यजीवनाविषयीं आपली दृष्टि कसें पकट करते १ वाडूमयसत्य 
म्हणज्ञे काय १ शास्त्रीयसत्य आणि एऐतिहासिकसत्य यांप्रमाणेच 
मारत्तवातीळ सत्य, असते... काय: नाहीं, सारस्वतांतील सत्य हे सत्या- 
भास स्वरूपाचे असतं. शास्त्रीयसत्य 


भोतिकसत्याच्या स्वरूपाचे 
असते. परंतु सारस्वतांती ल 


अथवा भोतिक सत्याचे भावनामय 
भौतिक सत्याचे सत्याभासांत म्हणजे 


या सल्याभासाच्या जोरावर 
सत्याचे 


रसाने द्रवीभवन झाळें कीं 
वाडूमयसत्यांत रूपान्तर होर्ते. 
र आणि कल्पनेच्या वातावरणांत, ऐतिहासिक 
बाड्मयसत्यांत स्थित्यंतर होते. ऐतिह्यासिक गोष्टी होऊन 
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गेठेल्या असतात. त्या मृत झालेल्या असतात. त्यांना पुनर्जन्माची 
आश्या नसते. परत कादवरी, नाटक. इत्यादि सारस्वताच्या प्रकारांत 
अ सत्य सापडत ते संभवनीय स्वरूपाचे असल्याकारणाने त्याचा 
जन्म भविष्य काळीं होण्याची आद्या असते. तें सत्य मृत झालेले. 
नसतें. त्याने ऐतिहासिक मरत सत्याला चैतन्य प्रास्त होतें. परंतु हा 
सत्याभास शास्त्रीय सत्याला किंवा ऐतिह्यासतिक सत्याला विरोधी किंवा 
विघातक असतां कामा नये. 


सौंदर्यः--व्यक्तिमात्राला सौंदर्याची अभिरुचि आहे. हे सोंदर्य 
वाड्य़यांत आपल्या प्रत्ययास कहे येते ह्या फार विचारा प्रश्न आहे. 
बाह्यसृष्टींतील सोंदर्यप्रतीति आपणांस पंचज्ञानेंद्रियांमार्फत होते. आपल्या. 
दृष्टीस सोंदर्यप्रतीति होते. आपल्या कानास संगीतांतील किंवा शाद्द 
माधुरींतीठ सौंदर्य कळते. आपल्या त्वचेस स्पर्शाने सोंदर्य माहीत 
पडते. हें बाह्मसृष्टींतीळ सौंदर्य जसें आपल्या ज्ञानेद्रियांमा्फत आप- 
णांस समजतें तसेंच कावि, कादंबरीकार, नाटककार वगेरे ळेखक: 
आपल्या प्रतिभेने, कल्पकतेने भाषाम्रभुत्वांन आणि रचनाकोशल्याने 
वाचकांपुढे असें शब्दचित्र उभे करतात को, मनुष्याची अंतहृष्टि त्या- 
वर टळुन्ध होऊन तो ब्रह्मास्वादसहोदर अश्या आनंदांत तल्लीन. 
होऊन जातो. ठेखक हे सोंदर्यी आपल्या वर्णनंशेलीने, रचेना> 
कोशल्याने, माणबद्धतेच्या दृष्टीनें आणि शब्दा्थांच्या औचित्याने, 
निर्माण करतो. 
ल प्रत्येक प्रकारांत नीतिबोध प्रच्छन 
अथवा व्यक्त सपाने असतोच. कादंबरीकार तो नीतिबोध तात्विक 
विचार, समाजतच्वे आणि भावना र्किवा मनोविकारांची द्शि यां 
मार्फत प्रकट करतो. मात्र हा नीतिबोष डी त का 
नाहीं. तो सर्व कथानकांत विखुरठेला असती. सर्ग निवड आणि 


नीतिबाधः--सारस्वतांती 
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जुळणी कादंबरींतील स्त्री-पुरुषांच्या स्वभावांचे एकमेकांवर आघात 
आणि प्रत्याघात, कथानकाचा आरंभ, विकास आणि शेवट त्याच- 
प्रमाणें वाचकांच्या मनावर कादंबरी वाचून झाळेला चांगळावाईट 
परिणाम अद्या अनेक इृष्टींनीं कादंबरीचे एथःकरण करून जो निष्कर्ष 
निघतो त्यांत आपणांस लेखकाने केलेला नीतिबोध आणि लेखकाची 
मानवीजीवनाविषयींची दृष्टि कळून येते. 


प्रकरण ८ वें 


नाटकः---महाराष्ट्सारस्वतांत कादंबरीभ्माणें नाटकाहि अत्यंत 
लोकाप्रेय आहे. नाटकाचा प्रकार संस्कृतकाळी पुष्कळ उत्कषीस गेला 
होता. मराठींत नाटकाचा प्रकार तंजावरां सर्वोत अगोदर सुरू झाला 
असे कांही 'बिद्वानांचे मत आहे. लळित, तमाझे आणि बोहोडे हे 
यकार मराठी नाटकांची बाल्यावस्था असेंहि कांही प्रतिपादितात. परंतु 
नाटकांचा खरा प्रकार कै. भावे यांच्या सीतास्वयंवर नाटकाने इ. स. 
१८४३ पासून सुरू केला याबद्दल इुमत नाहीं. इ. स. १८४३ पासून 
२१९१४ पयंत नाऱ्यवाड्यमयाची पुष्कळ स्थित्यंतरे झालीं. 

। नाट्यवाड्ययाची पहिली अवस्था 
भाषांतर होय. मुख्यतः इंग्रजी आणि 
करण्याकडे मराठी नाटककारांचा कळ होता. आरंभीं मराठी नाटकांवर 
सस्क्त नार्यशास्त्राचा विशेष प्रभाव होता. संस्कृत नाट्यशास्त्राप्रमाणे 
नाटकांत ट्त्य, सगात आणि साविधानक या तीन महत्त्वाच्या बाबी 
आहेत. या संस्कृत कल्पनेप्रमाणे मराठींत बहुतेक आरंभाचीं नाटके 

नाटककाराने जागा दिली नसल्यास नाटक 


1 म्हणजे परभाषेतील नाटकांची 
सस्कृतमधील नाटकांची भाषांतरे 


संगीत असून त्यांत दृत्यास 
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कंपनी प्रयोग करतांना कोठें तरी सोयीचा प्रवेश पाहून दृत्यप्रयोग 
दाखवीतच असे. त्याचप्रमाणें संगीताची गोष्ट. संगीतावांचून नाटक 
म्हणजे मीठावांचून जेवणाच्या प्रकाराप्रमाणे समजत असत. आजसुद्धा 
गद्यापेक्षां संगीत नाटक कंपन्यांचीच संख्या मराठींत आधिक आहे. 
तिसरी महत्त्वाची बाब म्हणजे संविधानकाची होय. यांतसुद्धां संस्कृत 
नाटकांचा संस्कार विशेष पहावयास मिळतो. मराठी नाटकास पूर्वी 
सूत्रधार दोन पारिपाश्विकासह सुरवात करीत असे. सूत्रधार प्रथम इंश- 
स्तवन करून गणपति व सरस्वती यांचा आराधना करी. त्यांनीं 
“< वरं ब्रूहि 1” असें म्हटल्यानंतर “ नाटकास कोणत्याहि प्रकारें बाधा न 
येवो,” आणि “नाटकाचें संविधानक रचण्यास प्रतिभा मिळो,” असे वर 
सूत्रधार त्यांच्याजवळ मागत असे, नंतर नटीला पाचारून चज लोक- 
रंजनाकरितां अमुक प्रयोग करण्याचे सी योजिळें आहे. तेव्हां 
प्रयोगाच्या सिर्द्ठाकारेतां तूंहि मळा अतब्यवस्थत मदत करावयास 
पांहिजे अशी विनंती सूत्रधार नटीला करीत असे. नंतर हास्थरसाकारेतां 
विदूषकाची योजना नाटकांत केळेली शध्राळा निना पाताळ 
पर्यैवसायी असावे असेच मराठी नाटककारांचें आरंभीं मत होतें. 


परंतु इंग्रजी नाट्यवाड्ययाच्या अध्ययनाने मराठी नाटकांवर 


:ग्रजी नाटक-कल्पनांचा प्रभाव होऊन सूत्रधार, नटी, गणपाते, 
तलत यार या सर्वांना र्जा मिळाली. च 
नाटकांची रचना रूढ झाली. संगीतावांच्वून जानन नसत हा न 
ऊन गद्य नाटकें रंगभूमीवर न लागलीं. अशारी 
नास्यवाड्ययानें मराठी नाटकांवर चांगढाच परिणाम केला. 
मराठी नाट्यवाड्ययाची दुसरी अवस्था म्हजे ज्या 
ऐतिहासिक नाटकांची दोय. ज्याप्रमाणें कादबरात अ भु 


ती. त्याप्रमाणे नाटकांच्या बावर्तीत 
रसाला विद्वेष लोकाम्रियता होती, त्याम्रमार्श ना 


नाहींसा हो 
इंग्रजी नाय्यवाड्य़ 
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भाषांतराच्या काळीं आणि त्यानंतर प्रेक्षकांना अद्भुताचीच आवड 
विशेष होती. ज्याप्रमाणें इंग्रजी वाडय़यांत आरंभी ॥11/८16 1६७ 
80 गा0'9163 11995 यांना विशषष मान होता, त्याचप्रमाणे मराठी 
नाट्यवाडायांत पोरागरिक आणि ऐतिहासिक नाटकांची चह! प्रथम 
जास्त झाली. पौराणिक नाटकांत देवदानव यांची दंदे आणि लढाया 
होत. अनेक अद्‌भुत प्रसंग आणि अलौकिक गोष्टी घडून येत. सौभद्र 
नाटकांतील घटोत्कच हा कृष्णाच्या सांगण्यावरून सुभद्रेला लय्न- 
समयी अरण्यांत पळवून नेतो. तेथें अजुंनाची आणि तिची गांठ 
होऊन आपल्या पूर्वीच्या प्रेमचिन्हांची अदळावदळ झाल्यावर पुनः 
सुभद्रेला द्वारकेस महालांत घटोत्कच पोहोचते करतो. परन्तु लवकरच 
ही अद्‌्भुताची लाट ओसरल्यावर पौराणिक गोष्टींच्या खालोखाल 
अद्‌भुरम्य अशा ऐतिहासिक गोष्टी नाटकाचे विषय बनल्या. रजपूत 
आणि मराठे यांच्या इतिहासांतील आकर्षक प्रसंगांवर नाटकें रचण्यांत 
आलीं. राणा भीमदेव, कांचनगडची मोहना, गुणोत्कर्ष, श्विवसंभव, 
यांसारखी ऐतिहासिक आणि रामराज्य वियोग, नळ दमयंती, सोभद्र 
यांसारखी पोराणिक नाटकें मराठींत झाल्यानंतर पुढें नाटकांची दिशा 
पुनः 'बदलला, 

नाटकांची तिसरी स्थिति म्हणजे सामाजिक नाटके होत. यांत 
समाजाच्या विविध अंगांचे दिग्दर्शन केळेळें असते, 
समाजांतील चालीरीति, पोषाख, रूढि आणि प्रचाळित आचारविचार 
यांचे मनोहर चित्र रंगविलेले असतें. रोजच्या व्यवहारांतील स्त्रीपुरुषां- 
च्या आयुष्यक्रमांत कितीतरी आकषक प्रसंग घड्टून येतात याची 
कल्पना प्रेक्षकांच्या मनावर बिंवविली जाते. अशारीतीचा नार्य- 
वाढ्ययाचा थोडक्यांत इतिहास आहे. 

चौरंगी सामना 
नर, नाटककार, रंगभू 


त्याचप्रमाण 


"नाटक हें हृश्यकाव्य असल्याकारणानें त्यांत 
भि आणि प्रेक्षक या चार गोष्टींचा थोडा विचार 
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केला पाहिजे. नटाचें काम म्हणजे नाटकांतील भावना आणि विचार 
यांचे अभिनय आणि संभाषणद्वारा आविष्करण करणें हो अने 
किंबहुना सर्वे प्रकारच्या प्रेक्षकांचे मन आकर्षण करणें यी प 
असते याकरितां नटाने आपलीं भाषणें उत्तम रीतीनें पाठ केली 
गड आणि त्यांतील लक्षणा आणि (यथ अभिनयद्वारा प्रकट 
केला पाहिजे. नटानें समाजांतील सभ्यपणाचे नियम व्याक्तिशः पाळल्यास 
लोकदृष्टींत त्याची योग्यता आणि मान हीं वाढतील. 

नाटककाराने केवळ प्रब्ंधरचनेकडे आपलें कोशल्य ख्चे 
करून चालणार नाहीं. नाटक बसवून देण्याची जबाबद!९ नाटककाराने 
स्वीकारळी पाहिजे. त्याचप्रमाणे ज्या कंपनीकारेतां नाटक तयार 
करावयाचें असेल त्या कंपनीचा नटवर्ग किती व कसा आहे याचाहि 
विचार नाटकांतील स्वभावचित्रांची संख्य़ा आणि स्वभाव दाखवितांना 
केला पाहिजे. आपल्या नाटकास सर्व प्रकारचा समाज येणार असतो. 
तेव्हां सर्वोरचे शक्‍य तितके मनोरंजन होईळ अशी नाटकांत चतुराई 
दाखविली पाहिजे. कादंबरीत काळ, स्थळ आणि पेहराव यांचे वर्णन 


करावें लागते, परंतु नाटककाराने रंगभूमीचा पूर्ण फायदा 


घेतला पाहिजे. 

पूर्वी मराठी रंगभरूमे पुष्कळ मागासलेली होती. परंतु आतां 
बहुतेक शहरीं स्वतंत्र नाटकग्रहें होऊन रंगसू्मीच्या आणि ्े्षकांच्या 
पुष्कळ सोयी केल्या आहेत. हालते, सरकते, गुंडाळण्यासारखे अशा 
अनेक प्रकारच्या पडंद्यांनी रंगभ्रूमीला मदत झाल्यामुळें नाटकांची 


फार सुधारणा झाली आहि. 
प्रेक्षकमंडळीत कोणी 


तील गुणदोषांची पररक्षा करण्याकरितां, ा 
या नात्यानें येतात. तेव्हां नटांनी आणि नांटकका 


मनोरंजनाकरितां येतात तर कोणी नाटकां- 
मार्मिक व रासिक प्रेक्षक 


पैश्याची मदत 
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देऊन मनोरंजन करून घेणाऱ्या प्रेक्षकांची वृत्ति समाधान पावेळ अशी 
काळजी घेतली पाहिजे. आतां आपण नाट्यवाड्ययाच्या अंतःस्वरू्पाचा 
विचार करू. 

नाटकाच्या अंतःस्वरूपाचें परीक्षण कादंबरीप्रमाणेंच करावयाचें 
असंत. कारण कादंबरी आणि नाटक यांच्यांत पुष्कळ साहृदय आहे. 
दोन्ही प्रकारांत संविधानकाची निवड सारखीच असते, स्वभाव-परिपोष 
सारखाच असतो, संवाद आणि संभाषणे यांची आवड्यकता असते, 
कथानकाचा आरंभ, विकास, आणि शेवट कुदालतेने दाखवावयाचा 
असतो. परंतु कादंबरीपेक्षां नाटकाची कला अधिक उच्च दजीची आणि 
कठिण असते. नाटकाला रंगभूमीवर अवलंवून रहावे लागतं. तसे 
कादंवरीचे नाहीं. कादंवर्राकार निसगौतील देखावे व कादंबरीची 
पाश्वभूमिका वर्णन करूं दाकतो. नाटककाराला आपलें कथानक नटांच्या 
द्वारें रंगभूमीवर दाखवाववाचें असते. त्याला स्वतः रंगभूमीवर येतां 
येत नाहीं. कादंबरीकार मात्र स्वतः आपल्या कादंबरीतील प्रसंग आणि 
स्वभावचित्रे यांवर टीका करून त्यांचे स्पर्ष्टेकरण करू शकतो. नाटक- 
काराला आपलें नाटक मयीदित काळांत दाखवितां येईल इतके लहान 
करावें लागते. आणि संविधानक. किंवा स्वभावावेकास हीं बिघडतां 
कामा नये ' याकरितां प्रसंगाची निवड, त्यांची मांडणी हीं फारच 
कुशलतेने करावी लागतात. या इष्टीने कादंबरी आणि नाटक यांताठ 
साइड्य व वैसादृश्य हीं दोन्हीही महत्त्वाची आहेत. 

आपण नाटकाचे कादंबराप्रमाणे सोईकरितां संविधानक, स्वभाव- 
चित्रे, संवाद व संभाषणे, कथानकांतील स्थळ, काळ, आणि पार्श्व 
भूमिका, नाटकाची भाषा आणि मनुष्यजीवनाविषयीं नाटककाराने 
स्वीकारलेला दृष्टिकोणे असे भाग पाडूं व त्यांचा विचांर करूं. 

संविधानकः--कथानकांचा आरंभ, विकास, मध्य, रदस्यभेद 
आणि झेबट है योग्यरीतीने साधली पाहिजेत, संविधानकाचा आरंभ 


*» 
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आकर्षक आणि परिणामकारक असा झाला पाहिजे. एकंदर कथानकाची 
विभागणी अंक आणि प्रवेशांनीं करितात. ही विभागणी नायव: 
प्रसंग, स्थळ आणि रसाविष्करण यांना अनुलक्षून करावी री. 
स््श्टु कित्येक ना व सवश लहान मोठे होतात. एकदां बीजरूप नें 
आरंभ झाला काँ संविधानकांतील निरनिराळे धागे सोडण्यास सुरवात 
हांते- नाटकांत एक सुख्य कथानक आणि एक किंवा अनेक उप- 
कथानक असतात. ज्यांत एकच कथानक आहे. अर्शी नाटके फारच 
| योड असतात. री नाट्य-बस्तुचा विकास व्यक्तिव्यक्तींतीळ भांडण ४ 
व्यक्ति आणि परिस्थिति यांतील विरोंध, अथवा दोन पक्षांतील तंटा 
यांच्याद्वारे होतो. परतु ह्‌ बाहेरचे मंडण झाले. दुसरे भांडण नायक, 
'नाविका आणि प्रतिनायक किंवा पतिस्पर्धी अथवा खळपुरुष यांच्या 
अंतर्यामी चाललेळे असते. नाटकांतील मुख्य स्वभाव-चित्रांच्या मनांत 
“भावनांचे, विकारविचारांचें आणि चांगल्यावाईटाचें भांडण चाललेळें 
असते. त्यावरूनच नाटकांत भिन्नमित्न पक्ष पडून नाटकांतील गोष्टीचा 
विकास दाखवितात. कथानकाचा विकास अंतत्रा्य अशा दुहेरी 
स्वरूपाचा असतो. हा नाऱ्य-वस्तूचा दुहेरी विकास नाटकांतील प्रसंग 


आणि स्त्री-पुरुषांचे संबेध यांमाफंत केठेला आढळतो. 


नाटकाचां मध्य आणि रहस्यभेद हीं ठिकाणें फार महत्त्वाची 
असतात. नाट्यवस्तु आणि रस या दोन प्रवाहांमिळून एक प्रवाह 
बनतो. कथानकाचा विकास पूर्णपणें होऊन स्वभावचित्रे आणि भिन्न- 
भिन्न पक्ष यांचे परस्पर संबंध सर्व ठरून गेळे कीं कथानकाचा मध्याब्रंदू 
साधला समजावा. नाटक आगंदपर्यवसायी असल्यास नायक आणि 
नायिका यांच्या मीलनांतील अडचणी दूर होतात. नाटक दुःखपर्यवसायी 
असल्यास मनुष्याचे प्रयत्न निष्फळ ठरून दैर्वांशाक्रे अथवा परिख्याति 


बेळवत्तर दिसू. लागते. नाटकांचा मध्य साधला कीं प्रेक्षकांना उत्तरार्धा- 
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बद्दल तर्क करतां येतो, आणि संविधानकाच्या प्रवाहाची दिशा ठरूनः 
जाते. त्यामुळें हा मध्य किंवा समरप्रसग ( डौ ) नाटककार शक्‍य; 
तितका लांबवितात. कारण या समरप्रसंगावरच नाटकांतील आक-- 
्षंकपणा अवलंबून असतो. 

या समरप्रसंगानंतर रहस्यभेदाचे महृत्तत॒ असतें. रहस्यभेद 
म्हणजे कथानकाचा शेवट कसा होणार भाहे हे स्पष्ट दाखविणे. आनेद 
पर्यवसायी नाटकांत नायकनायिकांचे मीलन होणे, आणि दुःखपर्यवसायी 
नाटकांत दैवीशाक्ति किंबा परिस्थिति यांचा विजय दाखविणे यासच 
रहस्यभेद म्हणतात. कारण नाटककाराने जे प्रेक्षकांपासून अद्यापपावेताँ. 
लपवून ठेवळें होते तें रइस्थर आतां बाहेर पडतें. परंतु कित्येक आधुनिक 
नाटकांत स्हस्यभेद दाखवीत नाहींत. कथानकाचा शेवट प्रेक्षकांनी 
आपापल्या मनाक्यीं ठरवावा. असा रहस्यभेद न करतां नाटकाचे 
संविधानक एकदम संपावेणें याला नाटककार दोन मुदे पुढें करतात. 
प्रेक्षकांच्या मनावर शेवट न दाखविलेल्या संविधानकाचा परिणाम 
जास्त वेळ टिकतो. कारण नाटक पाहून गेल्यानंतर त्यांच्या मनांत 
नाटकांतील संविधानकाचा शेवट कसा लावावा याबद्दल विचार घोळत 
राहतात. नाटककार याकरितां दुसरें कारण असें 
कोणत्याच गोष्टीला शेवट नसतो. 
वास्तविक शेवट नसून यांत दुसर्‍या 


दाखवितात कों जगांत 
ज्याला आपण शोवट म्हणतो तो 

1 नवीनच गोष्टींच्या आरंभाचें बीज 
असतें. तेव्हां जगांत जर आपणांस कोणत्याहि गोष्टीचा कांयमचा शेवट 
झालेला आढळत नाहीं तर नाटकांतील संविधानकाचा तरी शेवट. 
कशा रीतीनें दाखवावा ? 


यानतर म्हणजे शेवट कसा होतो १ नाटकाचा शेवट म्हणजे 
कथानकाचे सुटलेले धागे सर्व एकत्र आलेले दाखविणे होय. 
रहस्यभेद झाल्यानंतर पात्रांचे शेवट दाखविणे, कथानकाचा शेवट- 


् 
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'दाखविणे आणि दाखविळेला शेवट तकंझुद्ध आहे हें प्रेक्षकांना 
'पटविण्याकरितां त्या शेवटास कार्यकारणमीमांसेचा आधार 
*दाखविणें होय. 

नाटक अद्‌भुत स्वरूपाचे आहे किंवा ख्ाभाविक म्हणजे यथार्थ 
स्वरूपाचे आहे हें कथानकांतीळ कार्यकारणसंबेध, दैवीशयक्ति, शकून, 
अपदवकून, संभवनीय आणि असंभवनीय प्रसंग आणि नाट्य-वस्तूचा 
प्रवाह स्वाभाविक आहे कीं नाटककाराच्या लहरीप्रमाणें आहे या सर्व 
गोष्शवर अवलंबून असते. 

स्वभाव-विकासः--नाटकांत निरनिराळ्या खभावाचा विकास 
विविध प्रसंगांनी, आपसांतील संभाषणांनीं, विशिष्ट परिस्थितींत त्यांच्या 
अंतःकरणांत जे विचार चालतात आणि त्यांच्या हातून ज्या कृति 
खडतात त्या सर्वांच्या एकीकरणानें दाखविला जातो. कादंबरीकारा- 
'अमाणें नाटककारास नाट्य-वस्तूंत भाग घेतां येत नाहीं. त्यासुळें 
कथानकाचा विकास, नाट्य-प्रसंग आणि संभाषणे यांचा एकीत 
“करून दाखवावा लागतो. या दृष्टीने नाटककाराचे काम फार कुशलतेचे 
असते असें म्हणावें लागते. खभावांचा विकास भिन्न पात्रांनी केलेल्या 
आपसांतील संवाद व टीका यामार्फत 9642500401. 
स्त्री-पुरुषांच्या सखभावाच्या विकासाने कथानकाचे टक स्साच 
आविष्करण करावें लागते, आगि केग्या त शाय कट 70 याह 
अरोबर विविध पात्रांच्या स्वभावाचे आविष्करण साधावे लागत. 

संभाषणेंः---नाटक रंगभूमीवर यशस्वी होण्यास नाटककाराला 


हः >. डी भाषण 
संवाद आणि संभाषणाची कला 2) क य क 
अगदी साभाविक आणि प्रसंगोचित 010088 लीं पाहिजेत 
पाते आपल्या भिन्न मिन्न स्वभावांप्रमाणें बोलतांना वाटडा पाजत, 


पात्रे आपल्या भाषेंत बोलली 
थोडक्यांत. म्हणजे नाटकांतील पात्रें खास आपल्या भाषेत बोलली 
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पाहिजेत. “ बोलविता धनी वेगळाची ” असे वाटलें न पाहिजे. 
भाषणांत कृत्रिमपणा, अस्वाभाविकपणा आणि पात्राच्या स्वभावास 
व प्रसंगास विपरीत वाटणारा प्रकार दिसला कीं नाटकाचा विरस 
होऊन रसभंग होतो. नाटकांतील संभाषणांत दोन नवीन प्रकार 


> 


आढळतात. ते प्रकार म्हणजे “स्वगत” आणि '“वाजूला” हे होत. 


स्वगतः--ज्याप्रमाणे कांही “ कवींचे संकेत ” म्हणून आपण 
ग्हीत धरतो त्याचप्रमाणे नाटककाराला “ स्वगताचा ” परवाना दिलेला 
असतो. रोजच्या व्यवहारांत दगडांना, पक्षांना, झाडांना आणि पद्मूंना 
मनुष्यवाणी प्रास झाळेळी दिसत नाहीं, परतु त्या गोष्टी कवींनी 
काव्यांत दाखविल्या तर आपणांस त्याबद्दल आश्चर्य वाटत नाही. 
त्याचप्रमाणे नाटकांत 'स्वगत? आणि “बाजूस" यांचे संकेत प्रेक्षकांना मान्य 
असतात. त्यांचा नाटककारास फार उपयोग असतो. एकाद्या पात्राच्या, 
मनांत एकांतांत कोणते विचार चालले आहेत हें नाटककारास प्रेक्षकांना 
केळवावयाचे आहे, परंतु नाटकांतील इतर पात्रांपासून ते गुत्त ठेव- 
ण्याची आवश्यकता आहे, अहा प्रसंगी ते पात्र मनाशीं विचार करीत 
असतां प्रेक्षकांचा नाटकांतील कथानकाशीं कांहीच संबंध नसतो. 
नांटकांतील पात्रांशी प्रेक्षकांचा कांही संबंध नसल्यामुळें त्यांना पात्राच्या 
मनांतील विचार कळले असतां कथानकास कांहीं बाधा येत नाहीं. 
म्हणून त्या विशिष्ट पात्राची मानसिक स्थिति दाखविण्याकरितां आणि 
नाट्यवस्तूतील कार्यकारणभाव स्पष्ट करण्याकरितां नाटककार त्या 
पात्रास मोठ्याने --प्रेक्षकांस ऐकू जाईल अकश्शारीतीने--- विचार 
करावयास लावतो. कित्येक वेळां रंगभूमीवर दुसरीं पात्रे असतांना 
एकाद्या विविष्ट पात्राल पृ 
बयाचे असतात, अदा 


1 आपल्या मनांतील बेत फक्त प्रेक्षकांस कळवा- 
वेळीं बाजूला म्हणजे तें भाषण' रंगभूमीवरील' 
पात्रांनी ऐकू नये, प्रेक्षकांनींच ऐकावे असा संकेत असतो. 
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परंतु हे दोन्हीहि प्रकार अस्वाभाविक आहेत आणि यथार्थवादी 
नाटककार ते टाळण्याचा प्रयत्न करतो. 


वरील दोन प्रकारांप्रमाणेंच एक नाट्यप्रसंग ( ॥1, 1००४ ०£ 
उगलात९10 800 81 0019 ० ७४08४01 ) नाटकांत आढळतो. या 
नाट्यप्रसंगांत प्रेक्षकांना रंगभूमीवरील पात्रांचे ज्ञान असते, परंतु खास 
रंगभूमीवरील पात्रें मात्र एकमेकांच्या अस्तित्वाविषयीं अज्ञानी असतात, 
किंवा एकमेकांना पाहतात परंतु ओळख पटत नसते, अथवा एकमेकांचा 
एकमेकांविषयी भलत्याच व्याक्ते असल्याबद्दल समज होतो. अद्षावेळां 
वेषांतराचा उपयोग केलेला अपतो, किंवा झाडाचा वगेरे आश्रय केलेला 
दाखावितात. परंतु प्रेक्षकांना मात्र सर्वपात्रें आपलें अस्तित्व आणि 
सत्यसरूप जाहीर करतात, याचा उपयोग नाटककार हास्यरसाकारेतां, 
सखभावविकासाकरितां आणि पुढें घडणाऱ्या मर्सगांच्या पूर्वतयारी-करितां 
करीत असतो. असले नाट्यप्रसंग संशयकल्लोळ, सोभद्र; सोन्याची द्वारका, 
मानापमान, रुक्मिणीद्रण वगैरे नाटकांत पुष्कळ आढळतात. 


स्थळ, काळ आणि पाजै-भूमिकाः-_नार्यवस्तु ( 2: 
१०४०० ), स्थळ आणि संविधानकाने व्यापला काढावाथ या तिन्ही 
मध्ये ऐक्यवाद अथवा अद्वैतवाद (118 10000 क पुप्प४०७ असावयास 
पाहिजे. म्हणजे कथानकांत जर एक उख्य ४. १9: मक 
उपकथानकें असतील तर मुख्य कथानक तेही प्रामुख्याने दाखविलें 

अनेक पात्रे असतात त्यांत 


*> ७९८ “३ *.. णं टकांत जा 
गेळें पाहिजे. त्याचप्रमाणे ना 08 
ल पाहू प्रतिस्पाधि यांपैकीं ज्या कांणाला मुख्य 


किंबा नायिका अथवा क 
णी अ १० याचें चित्र सर्वात भडक आणि म यं 
दाखवून एकंदर नाऱ्यवस्तूचा प्रवाह 2008000 2. न्य 
पात्रास अनुसरणारा असा क पी! धक -म 
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स्थळ काल्पानेक असल्यास ठीक आहे. परंतु तीं काल्पानिक नसल्यास 
त्यांचा कथानकाशीं विरोध न आला पाहिजे. त्याचप्रमाणें कालावधी 
संबंधानेंहि आहे. कथानक घडून येण्यास वास्तविक जितका काळ 
व्यवहारांत लागत असेल तितकाच कालावधि नाटकांतील संविधान- 
काने व्यापलेला दाखविला पाहिजे, चार साडेचार तासांत संपणाऱ्या 
संविधानकाने दोन महिने, दोन वर्ष, दोन तपे, दोन आश्रम किंबहुना 
दोन जन्मांतरांतील जीवन व्यापणे अव्यवहार्य आणि अस्वाभाविक 
आहे, 

परंतु बहुतेक नाटककार नाट्यवस्तूबद्दल, मुख्य पात्राबद्दह आणि 
रसभंग होऊंनये याबद्दल काळजी घेतात. परंतु स्थळ आणि कालावाधि 
यांबद्दलच्या ऐक्यवादाला ते झुगारून देतात. परंतु नाट्यवाड्ययांतील 
या ऐक्यवादार्शी किंवा अद्वेतवादाशीं दांडगाई करतांना नाटककारांनी 
निदान प्रेक्षकांच्या कल्पना-शक्तीचा तरी विचार करावा. प्रेक्षकांची 
कल्पनासुद्धा न अनुसरेळ इतका विक्षिसरपणा जर स्थल-कालांच्या- 
बाबतींत नाटककाराने दाखविळा तर ते नाटक स्वाभाविक तर 


वाटणार नाहाच, परतु त्याचा गणना धड अद्‌भुत नाटकांतह्दी करतां 
यणार नाह. 


नाटकाची भाषाशैलीः---नाटकांतीळ भाषा शक्‍य तितकी 
स्वाभाविक आणि अकृत्रिम अत्षी असावी अद्भुत नाटकांची भाषा 
अलकारक आणि कृत्रिम झाली तर एक वेळ क्षम्य वाटेल, परंतु 
स्वाभावक नाटकांची भाषा तरी व्यवहारांतील असावी. नाटकाचा 


विषय, पात्राचा स्वभाव, रस आणि प्रसंग या सवोना परिपोषक अक्ली 
भाषा वापरल्यास नाटक यदास्वी होईल 


कत्यक नाटककारांची प्रांतिक भाषा आणि भिन्न जातींत 
प्रचित असणारी भाषा वापरण्याची उत्कट इच्छा असते. त्याप्रमाणे 


प 
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नाटकांत भिन्न प्रांतांची, मित्न जातींची आणि भिन्न संस्कृतीर्चासुद्धां 
पात्रे आणलेली असतात. अदाविळी नाटककार प्रांतिक आणि जाति- 
विषयक भाषां-मध्ये तज्ञ असला पाहिजे. तसा तो तज्ञ नसेळ तर 
त्याचा तो प्रयत्न हास्यास्पद होईल. कित्येक नाटककार प्रांतिकभाषा 
नि जातिविषरक भाषा यांचा हास्यरसाकारितां किंवा विडबना-कारितां 
उपयोग करितात. परंतु असा प्रयत्न अयोग्य आणि अनुचित समजला 

पाहिजे. कारण ज्याप्रमाणे नैसार्गिक व्यंगांचा उपयोग हास्यरसाकारितां 

करणें असंस्कृत स्वभावाचे लक्षण आहे, त्याचप्रमाणें प्रांतिक भाषेचे 

आणि जातिविषवक भाषेचे यथार्थ ज्ञान नसतांना त्यांचा उपयोग 

विडंबनाकरितां करणें नाटककाराचा असभ्यपणा कां समजूं नये १ 


नाटककाराची मनुष्यजीवनाविषयींची दृष्टिः---याबद्दळ कादं- 
बरीप्रकरणांत विचार केलेलाच आहे. मात्र कादंबरींत कादंबररीकाराला 
आपले विचार प्रलक्ष आणि स्वभावचित्रांमाफत प्रकट करतां येतात. 
तितकें स्वातंत्र्य नसते. संविधानकाची निवड, 


परंतु नाटककाराला 
आणि मांडणी, नाटकांतील पात्रांमार्फत 


त्यांतील प्रसंगाची निवड अ 
केळेला बऱ्यावाइटाविषयी विचार आणि नाटकाचा शेवट व त्याचा 
प्रेक्षकांच्या मनावर झालेला परिणाम या सवाचा विचार करून जै तत्त्व 
किंवा जीवन-रहस्थ हाती सांपडेळ ती नाटककाराची दृष्टि समजावी. 
शिवाय नाटककाराचे चरित्र माहित असल्यास त्या चचरित्रांचे नाटकां- 
तीळ कोणत्या पात्राशी साम्य दिसते, कोणत्या पात्राची विचारसरणी 
नाटककाराच्या विचारसरणीशी जमते आणि नोट्याची भाषादीली 
कोणत्याप्रकारची मानस्दृत्ति सूचित करते या सवांचा साकल्याने 
विचार केल्यास नाटककाराची नाटकांत प्रच्छन्न स्वर्पांने दडल्डा 


नीति स्पष्ट होण्यास हरकत नाही. 


हि. शक. कळे 


प्रकरण ९ वें. 


इ. स. १९१८ नंतर युरोपमध्ये राजकीय, सामाजिक, औद्योगिक 
अशा सव तर्‍हेच्या जीवनक्रमांत स्थित्यंतर घडून आलें. त्याचप्रमाणें. 
हिंदुस्तानांतहि सवे आयुष्यक्रमाची दिशा बदळली. असा बदल होणे 
अगदी अपरिहार्य होतें, परंतु असे स्थित्यंतर कसे झाळें याचा विचार 
करण्यापूर्वी निबंध, कादंबरी आणि नाटक या सारस्वत प्रकारांनी 

महाराष्ट्ाांतील समाजाचें कोणते चित्र रंगविळे ते पाहं. 
ग्य न व .० ३2 र त “१ 

मराठी सारस्वतांत निवधाने फार अपूर्व कामगिरी बजावली. 
सामाजिक, धामिक, राजकीय, शैक्षणिक वाडू्मयात्मक असे सर्व 
प्रकारचे विषय घेऊन निवंध लेखकांनी आपले बहुमोल विचार त्यांत 
प्रकट केळे. यापेक्षांहि आधिक महत्त्वाची कामगिरी निवेधांनीं बजावली 
असेल तर ती टीकात्मक निबंधांनी होय. लोकहितवादी, निबरध- 
मालाकार, यांनीं लिहिलेळे टीकात्मक आणि सुधारक, करमणूक, 
केसरी, विविधज्ञानविस्तार, चित्रमयजगत्‌ आणि मनोरंजन यांतून 
बाहेरपडळेळे टीकात्मक लेख यामुळें महाराष्ट्रांतील मध्यमप्रतीचा 
सुरक्षित वर्ग सुधारला गेला. त्यांत स्त्री शिक्षण, विवाहसंस्था, पेईराव,, 
सामाजिक आणि धामिक रूढ्या, 
भूतेखते, ब्राह्मणब्राह्मणेतरवाद, 
विषयांवर वादविवाद झाले, प्राथ 


नासमज, आयेसमाज, ब्राह्मोसमाज, 
सत्यशोधकसमाज असे विविध समाज निघून त्यांनीं धामिक बाबतींत 
लेख लिहेले 


ह. जहाळ, मवाळ आणि ब्राह्मणेतर असे राजकीय बाबतींत 
भिन्न भिन्न पक्ष निघून त्यांनीं राजकीय बाबतींत ठेल लिहिले. हें 
सव सारस्वत निबंध स्वरूपाचे आहे. 

कादंबरी आणि नाटक या सारस्वता[च्या प्रकारांनी विशेष्रें करून 
समाज-सुघारणेस मदत केली. के. हरिभाऊ आपटे आणि त्यांचे सम- 


सोवळेंओवळें, शकून अपशकून, 
स्पृश्यास्पृदयवाद इत्यादि अनेक 
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कालान कादंबर्रीकार यांनीं आपल्या सामाजिक कादबऱ्यांत मध्यम-- 
वगातील समाजाचे ह्य दाखविले आहे. स्त्रियांना सुशिक्षित करणें 
त्यांना धार्मिक आणि सामाजिक जाचांपारून वांचविणें, त्यांना आर्थिक 
नाभतात काहा सवलती देऊन वैधव्यावस्थेंत त्यांचे जे हाळ होतात 
त्यापासून त्यांना मुक्त करणे, एकंदरींत स्त्री सुरुषांचा दर्जा समान 
होइल अह्या सुधारणा घडवून आणाव्या अश्ली मुख्य शिकवण त्यांच्या 
सामाजिक कादंबर्‍यांतून निघते. थोड्याफार कादंबऱ्या आणि कांही 
नाटके राजकीय विषयांवरही लिहिलीं गेली आहित. त्यांत मुख्य 
शिकवण म्हणजे देशाभिमान आणि स्वार्थत्यागपूर्वक देशाची उन्नति 


घडवून आणावयाचा अश आहे 


सारस्वतांत  महाराष्ट्रसमाजाचें चित्र 
हिंदुखानकड्टून लढाईच्या काळीं फार 
त्यामुळें पालमैटमाफत 


लढाईनंतर महाराष्ट्र 
फार व्यापक होऊं लागलें. 
अमौलिक मदत इंग्रज सरकारला मिळाली. 
हंदुस्तानच्या राज्यव्यवस्थेंत पुष्कळ फरक करऱ्यात येऊन लोकांना 


पुष्कळ हक्क देण्यांत आले. व्हॉइससयळा मदत म्हणून सर्वे हिंदुस्तानला 
लागूं पडणाऱ्या स्वरूपाचे कायद कानून करण्याकरितां कॉसिळ ऑफ 
स्टेट आणि लेजिस्ठेटिंव्ह असेवूली अद्या सा ॥दछाठ सुरू केल्या. 
प्रत्येक इलाख्यास प्रॉव्दिशियल कसेल स्थापून “राखून ठेवलेली खाती 

आणि “ रयतेच्या ताब्यांत दिलेलीं खातीं ' अशीं राज्यव्यवस्थेकरितां 
विभागणी करण्यांत आली. मतदारांच संघ ठरवून निवडणुकीचे 


टू 
नियम ठरविण्यांत आढ त्यामुळें “* बहुसख्य समाज ना 
समाज ? धर्म आणि जाति यांचे सध असे हिंदुस्थानांत अनेक 


िेल्क लेख निबंध स्वरूपाचे आहेत, 
आणि संघ निमाण ऱ 
रनिराळ्या धमाचे आणि भिन्न-मिन्न जातींचे 


धार्मिकबाबर्तीत । 
स रुं झालें आहे. दिंदूधमात संघटन, अुद्धीकरण, अस्पृश्यांना 
घटन सु , हिंदू 


ठे. या बाबतीतील 
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मंदिरप्रवेद्याची परवानगी इत्यादि विप्रय उत्पन्न होऊन त्यांवर मराठींत 
सारस्वत तयार होत आहे. 

आर्थिक अवनतीमुळें आणि विषमविभागणीमुळें .““घनवानपक्ष? 
'आणि “मजूरपक्ष? असे नवीन पक्ष निघाले. धंदेशिक्षण, औद्योगिक 
चळवळ, दोेतकीसुधारणा आणि ग्रामोद्धार अशा विषयांवर लेखन 
सुरू झाले. 

सामाजिक बाबतींत मुलांमुलींच्या ठय़ाच्या वेळीं वयोमर्यादा 
बालणारा शारदाअक्ट पास झाला, घटस्फोट आणि पर्नाविबाह कायदे- 
शीर ठरण्याबद्दलची चळवळ जोरावली. सर्व हिंदस्तानांतीळ स्त्रियांच्या 
सभा भरून त्यांच्याकडून स्त्रियांचा दर्जा वाढविण्याबद्दळची खटपट 
चाळू झाली. याही विषयांवर मराठी सारस्वतांत भर पड्ड लागली आहे 


वश्वावद्यालयातून मातृभाषांना महत्त्व येत चाळळं असून शिक्षण- 
संखांतून बोधभाषा कोणती असावी, आणि हिंदर्तानची राष्टीयभाषा 
उहृद] ठरल्यास मराठी, बंगाली इत्यादि प्रांतिक भाषाचा दजा काय 
छागळू, अस मातृभाषेबद्दळ प्रश्न उत्पन्न होऊन त्यांबद्दल साहित्य- 
समलनाच्याद्वार वादावेवाद सुरू आहेत. भाषेच्या लिपीबद्दल, शुद्धी 
करगाबद्दळ आणि थ्रुद्दळखनाबद्दलही विचार प्रकट होत आहेत. 


वरील सवे गोष्टींवर मात करणारा आणि त्या सवे विषयांना 
च्यापणारा असा नवमतबाद महाराष्ट्रांत नुकतांच सरू झाला आहे. याची 
सुरवात जरि लॅगिक-वाड्य़यानें झाली असली, तरी त्याचे पूर्णस्वरूप अद्याप 
बाहर पडावयाच आहे. त्याच्या सपक्षांत व विपक्षांत पूवपक्ष-उत्तरपक्ष 
सुरू झाले आहेत. परंतु आज त्या मताबहद्दळ अनुकूल अथवा प्रतिकूल 
अस मत प्रतिपादणें धोक्‍याचे आहे. महाराष्ट समाजांत भविष्यकाळीं 
डून येणाऱ्या स्थित्यतराचे नवमतवादाचा जन्म हे पूर्वी चिन्ह होय 
यात मात्र संदेह नाही. बदल होणें दा सृष्टीचा नियम आहे. तेव्हां 
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त्या दृष्टीनेंच त्या नवीन मताकडे स्थित्यं 

हा कडे पाहून स्थित्यंतराची दि 

रवेतांनीं ठरविली पाहिजे. विशे 

श्धभूर . 

आम ध्य पाश्वभूमीवर “इळस. १९१८ नंतरचे मराठी सारस्वत: 
त आहे. विषयांची विविधता आणि उद्योगधंद्यांची गदी न 

त्याचप्रमाणे >: अभाव, यामुळें ल्ुकथा, नाटिका, न्य, 

इत्यादि सारस्वताचे आधुनिक प्रकार सुरू झाले. त्याबद्दळ आपण' 

थोडा विचार करूं, 9 भं 

लघुकथा 


| विषयः---ळघुकथेचा विषय म्हणजे एकादा ना्वप्रसंग, आक- 
पॅक दृश्य, प्रसंगांची परंपरा, एकाद्या स्वभावाच्या विशिष्ट अगाचें 
आविष्करण, एकादे मनुष्य जीवनांतील हदय, एकादा नतीतिविषयक 
वाद किंवा अश्याच प्रकारचा साधा परंतु आकर्षक विषय किंवा 
भावना लघुकथेचा विषय होऊं शकतो. 

विषयाचा विकास करतांना तत्कालीन अथवा तंदेशीय वाता- 
बरणाची पाश्वेभूमिका म्हणून लघुकथेळला शोभते. त्याचप्रमाणे लघु- 
कथेचा विकास संभाषणद्वारां, त्या विरहित किंवा मिश्रस्वरूपाने केलेला 


आढळतो. 
स्वभाव-चित्रः 
अवकाद लघुकथेस मिळत नसतो. परंतु 
स्वेभावांतीळ एकाच्या प्रधानांगाचें चित्र 
स्वभावांतील भोळेपणा, प्रेमळपणा, निष्कपटपणा; औदार्य किंवा 
वविकास लघुकथेच्या. 


असेंच एकादें प्रधानांग असते. शिवाय स्वभा 
विषयस्वरूपावर द असंतो. ल्घुकथेत कथानकांतील रचना- 
कौदल्य दाखवावयाचें असेल, तर अर्थात स्वभावचित्राचा उपयोग 


कथानकाचे उदाहरण म्हणून केला जाईल. लेखक जर स्वभावाचित्रा- 


_स्वभावाचा विकास सवीगीण नसतो. कारण तितका 
ठघुकथाकार एका व्यक्तीच्या 
रेखाटित असतो. उदाहरणार्थ 
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र्‍वर विशेष भर देत असेळ तर स्वभावचित्राभावती कथाप्रसग 
अद्यारीतीने जमविलेले सांपडतील कों ते स्वभावन्ित्रास परिपोषक 
म्हणून ठरतीळ. कलावंताची इच्छा वाचकांच्या मनावर जर विशिष्ट 
“परिणाम घडावा अक्की असेळ, तर कथाप्रसंग आणि स्वभावचित्र 
यांची जुळणी अशी केळेळी आढळेल कीं एकंदर लघुकथा वाचल्यानंतर 
'विदिष्ट परिणाम वाचकावर झाला'च पाहिजे. 


या दृष्टीने पाहूं जातां कांहीं लघुकथा कथानकप्रधान, कांहीं 
'स्वमावचित्राकडे लक्ष देणाऱ्या, तर कांही परिणामप्रधान अशा 
पद्धतीच्या सांपडतील, 


लघुकथा अठीकडे जरी अल्सत लोकप्रिय झाल्या असल्या तरी 
कादंबऱ्या मार्गे पडणार नाहींत असा कयास बांधण्यास कांही हरकत 
नाहीं, कारण लघुक्थें्ताळ स्वभावचित्र आपल्या दृष्टीपुढे फार थोडा. 
“वेळ असतें. तें आपणांस एका विशिष्ट वातावरणांत आणि चिमकल्या 
समाजांत वावरतांना दिसते. त्या स्वभावाचे सर्वागीण इृद्य लेखकास 
वांचकांपुढें मांडण्यास अवकाश नसल्याकारणाने त्याबद्दळचें आपलें 
स्पष्ट मत बनवितां येत नाहीं. ल्धुकथेंत दृष्टीची व्यापकता, प्रसंगांची 
'बहुविधता आणि स्वभावांचें वैचित्र्य ही कादंबरीप्रमाणे एकत्र 
पहावयास मिळत नाहींत. 


परंतु ल्घुकथेमुळें एक गोष्ट. खचित होणारसे दिसते. ज्याप्रमाणें 

अतःकरणांतील विकाराविचारांचें प्रतिबिंब चेहऱ्यावर उमटते, तसें 
समाजांतील ल्हानमोख्या अशा सर्व घडामोडींचे स्वरूप लघुकथांत 
सांठविळें जाण्याचा संभव आहे. त्याचप्रमाणे ल्घुकथांमुळं कादंवरी- 
कारांची दृष्टि अधिक सूक्ष्म व तीत्र बनून कादंबरीच्या कथानकास 
“गाण स्वमावचित्रांस अधिक रेखीव आणि नीटस स्वरूप येईल. 
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नस्विळ न्यायी ही मराठींत एक अपूर्व वस्तु आहे. 
छघुकथेप्रमाणेंच नाट्यछटेंतही एकच भावना आणि एकच दरिणरी 
'दाखबावयाचा असतो. नाटकांतील स्वगताची ही सुधारून वाढविलेली 
आति दिसते. यामध्य एकच व्यक्ति कांही विशिष्ट प्रसंगाने आपल्या 
हृदयांत जिये झालेल्या भावनेला मुक्तकंठानें वाट देते. त्या व्यक्तीशी 
इंवरव्याक्त बोलतात परंतु त्यांचे बोळगे आपण प्रत्यक्ष ऐकत नाहीं 
तर त्या मुख्य व्यक्तांच्या पुनरुक्तीवरून आणि त्यांना दिलेल्या जवानार 
वरून आपणांस समजत. 
चवलच्ित्रांचा आणि बोलक्या चित्र- 
पटांचा प्रचार अधिकाधिक वाहू लागला, तसतसे नाट्यवाड्ययाला 
जोराचे धके बस. लागले. उत्तम देखावे, हुषार नट, सुंदर अभिनय; 
कर्णमधुर आणि क्षास्त्रथुदध गायन आणि थोड्या वेळांत व थोडक्या 
पेक्ांत करमणुकीचे व ज्ञानाचे साधन यांनींयुक्त असा जो बोलका 
चित्रपट त्यापुढे नाटक कंपन्या गडगडून कोसळू लागल्या. अश्या 
बोळक्या चित्रपटाक्लीं बरोबरी करण्याकरितां नाटिकांचा जन्म झाला. 


या दोन अडीच तासांत रंगभूमीवर संपवितां येतात. 


नाटिकाः--जसजसा 


याच काळांत कुलीन स्त्रियांनी नाटकांत स्त्रीभूमिका ध्यावी 
किंवा नाही, यांबईल प्रश्न उतसन्न झाला. पूर्वी स्त्री-संगीत-नाटक 
मंडळी स्त्रियांच्या आणि पुदुषांच्यासुद्धां भूमिका स्त्रियांनाच देत असे. 
राजापुरकरसारख्या नाटक कंपनींत एकादी दुसरी स्त्री सनीची भूमिका 
घेत असे. परंतु सिनेमानं 'तर स्त्रियांची भूमिका त्रियांनींच करावी हदी 
तरी पण नाटकांत कुलीनास्ररयांनी स्त्रियांची 

6. मदत करावी कोव, यशिषळ डा णा 
वाद चाळेच आहे. कांही नाटक कंपन्यांत पंधरा-सतरा वर्षाची मुले 

_टॉर्ची कार्म करीत आईत. 
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वरील प्रश्नांचे उत्तर देणे मोठें कठीण आहे. निदान कांही 
अटी टाकल्यावांचून तरी फक्त * हो किंवा नाहीं ? अश्या एकाक्षरी 
किंवा दोनअक्षरी शद्वांत देतां येणार नाहीं. नटवर्गानें आपलें शील 
आणि सभ्यता सुधारून लोकांत मानमान्यता आणि विश्वास संपादन. 
केला पाहिजे. नाटकांत स्रीपुर्षांची भूमिका करणारे स्त्रीपुरुष यांत 
पतिपत्नीसंबंध असला पाहिजे. म्हणजे दोघांचा व्यवसाय नाटकाचा 
असून त्यांना भूमिकासुद्धां पतिपत्नी या नात्याच्याच आल्या पाहिजेत. 
तिसरी गोष्ट म्हणजे समाजाने आपली दृष्टि बदलली पाहिजे, आणि, 
नटवर्गीला समाजांत समानदर्जानें वागविठे पाहिजे. अशी परिस्थिति 
थड्डून आली पाहिजे किंवा घडवून आणली पाहिजे. तेव्हांच वरील 
शरभ्ाला समाधानकारक उत्तर मिळेल. 


प्रकरण १० वें 


उपसंहार. 


$ आतांपयंतच्या विवेचनावरून मराठी भाषेची रूपरेषा कशी 
दाते आपण पाहिलें. त्याचप्रमाणे मराठी सारस्वतावर परिसय्थिती- 
0 ोगकोणते परिणास. झाळे..त्याचाही आपण विचार केळ 
काव्य, निबंध, कादुंबरी, नाटक, लघुकथा, नाटिका आणि नाट्यछटा 
(“वा पाहियकडच्य्यी स्थूलमानाने विचार झाला. आतां आपणांस 
सी शारस्वताबद्दळ साकल्याने विचार करून मत बनविण्यास 
इरकत वाटत नाहीं. 

जी मराठी भाषेचा जन्म विदर्भासारख्या इतिहास-प्रसिद्ध आणि 
क देशांत झाला. तिच्या बालक्रीडा गोदावरीच्या कांठच्या पवित्र 


“6 


>> 
“र 
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भागांत झाल्या. तिनें महाराष्ट्देशासारख्या निसर्गसुंदर आणि कणखर 
प्रदेशाचा आश्रय करून नंतर राज्यलक्ष्मीचाही उपभोग घेतला 
पाश्चिमात्य संस्कृतीच्या संपर्काने सव जगाशी तिची ओळख होऊन 
तिच्या दृष्टीची व्यापकता वाढली. परंतु अद्यापही तिचें बालपणाचें 
अल्ड स्वरूप नाहींसे झाळें नाहीं. तिचे भक्त लोकसंख्येच्या मानाने 
अल्पसंख्य असून त्यांच्या लिखाणांत॑ तिनं व्यापलेल्या सव प्रदेशाचे 
प्रतिबिंब पडत नार्ही. तिच्या भक्तांच्या बोलण्यांत आणि लिहिण्यांत 
अद्याप मेळ बसत नसल्यामुळें तिच्या साधारण भक्तास आपले विचार 
प्रकट करतां येत नाहींत. परंतु मराठी भाषेला आतां जसजसे प्रोढत्व 
प्रास्त होईल तसतर्से तिळा आपल्या भक्तांना बंधुप्रेमाची कल्पना द्यावी 
लागेल. त्यांच्या आजच्या अल्पदृष्टीला समदृष्टीचें व दूरदृष्टीचे स्वरूप 
द्यावे लागेळ, मराठी भाषेची सेवा ही साहित्य आणि सारस्वत या 
दोन दरवाजांतच मर्यादित न ठेवतां, विविध शास्त्रीयग्रथांच्या परि- 
भाषेःचा नवा दरवाजा तयार करून मराठी भाष्ेंनें आपल्या भक्तांना 
सरस्वतीच्या मंदिरांतीळ नव्या दालनांची ओळख करून दिली पाहिजे. 
आज जै महाराष्टांत दुरभिमानांचें आणि मतमतांतरांचै कांटेरी पीक 
माजले आहे ते सर्व काढून टाकून तेथे सव महाराष्ट्रीयांना घटकाभर 
ब्रह्मानंद-सह्ोदर-रसास्वादाचा आनद छटता येल असे उपवन वट- 
विण्याबद्दळ तिने आपल्या भक्तांना उपदेदा केला पाहूज 
से सदभिरुचाचे वातावरण उत्पन्न झाल्यावर मराठी सार- 
ची सर्वांगीण वाढ होऊन तिला जगांतील प्रींढ भाषांपुढ 


स्वता 
अशी पूणे आद्या 


घाकटेपणाने वागण्याचा प्रसंग येणार नाही 
बाळगतां येईल. 


महाराष्ठ्र-सारस्वत-मागदार्शका पुस्तक मिळण्याचा 
ठिकाणें:-- 


१ लेखकः-प्रो, बा, ग. चव्हाण, धार; 
धघारसंस्थान, सी. आय. 


४ २ श्री.बी. आर, गिंदे अँड को, | 


मेन-रोड, नादिक सिटी. | 


३ दी यूनियन-स्टोअर, बुक-सेलर्स, अ 
जुनातोफखाना, इंदूर, 


